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INTRODUCAO

Atualmente, o processo de renovagao do ensino de Historia ndo pode
prescindir do enfrentamento decisivo e efetivo acerca da transposigdo e
recriagdo, em sala de aula, do procedlmento histérico — ou seja, do pro-
cesso de produgdo do conhecimento historico.

Este enfrentamento tem como objetivo a necessidade de superagio
da pratica tradicional do ensino de Historia, pautada na transmissio de
verdades prontas e definitivas acerca do passado, a alunos passivos e de-
sinteressados. Neste sentido, é valido todo esforgo, para que alunos de
professores sintam-se participes do processo histérico e do processo de
produgio do saber histérico; entenderem o vivido como histérico, bem
como a histéria como parte de sua vida e do lugar onde vivem. Nessa
perspectiva foi pensado e estruturado o Projeto Prolicen-1995, cujo titulo
é “O uso escolar do documento histérico — o tema da Segunda Guerra
Mundial”,

O projeto foi resultado da parceria entre o Departamento de Méto-
dos e Técnicas da Educagio e do Departamento de Historia e tem os se-
guintes participantes:

Professores Orientadores: , ,
Alunos de licenciatura e bolsistas:do Projeto:

Professores do ensino de 1° Grau de escolas da rede publica e priva-
da: 6 professores e alunos de 8* série do primeiro grau; em torno de 120
alunos das seguintes escolas: Colégio Nossa Senhora do Rosario — rede
particular; Colégio Julia Wanderley, Colégio Olavo Del Claro, Colégio
Pedro Macedo — rede publica. As escolas foram selecionadas a partir do
interesse que demonstraram em participar do projeto.

O objetivo do projeto foi propor discussdes e experi€éncias em torno
do uso escolar do documento historico, considerado o elemento essencial
do “metier” do historiador, na medida em que “sem documento, sem
histéria”e, portanto, “sem uso de documento, sem ensino de historia”.

O contetido que motivou o trabatho foi o tema da Segunda Guerra
Mundial porque em 1995 foram realizados vdrios eventos em torno das
comemoracoes dos 50 anos do término da guerra. Tendo em vista a espe-
cificidade do tema, as experiéncias foram realizadas com alunos de 8*
série do 1° grau, em cujo programa esté previsto este conteudo

O projeto contou com o apoio da Casa Romario Martins . e do Mu-




espagos para visitas dos alunos de 1° grau das escolas participantes ¢ para
pesquisa e fornecimento de documentagdo para o trabalho.

O desenvolvimento do projeto deu-se em cinco fases. A primeira
foi o momento de reflexdo conjunta entre professores orientadores, pro-
fessores de 1° grau e bolsistas acerca da importancia do uso escolar do
documento histérico e uma revisdo historiografica acerca da Segunda
Guerra Mundial. A partir destas reflexdes, os professores orientadores e
bolsistas produziram os textos: “O uso escolar do documento histérico” e
“Cronologia da Segunda Guerra Mundial”.

A segunda fase foi 0 momento para fazer levantamento do acervo
documental. Nesta fase, os bolsistas relacionaram os documentos exis-
tentes na Casa Romario Martins e no Museu do Expediciondrio, que po-
deriam ser usados em sala de aula. Durante este periodo, foram organiza-
das visitas dos alunos ao Museu e & Casa Romario Martins, onde estava
sendo reahzada uma exposigdo sobre “Curitiba durante a Segunda Guer-
ra Mundial”. As visitas foram monitoradas pelos bolsistas e teve como
objetivo fazer com que os alunos, através da observagio de cartazes e
fotos sobre Curitiba durante a guerra, levantassem questdes e problemati-
zagdes sobre o tema. Essas problematicas foram utilizadas para o recorte
realizado no tema “A participa¢io do Brasil na Segunda Guerra Mundl-
al” e para a mtrodugao ao trabalho com documentos.

Com base nesse recorte, € ja numa quarta fase do trabalho, foram
selecionados os documentos que foram trabalhados em sala de aula. Para
este trabalho houve a discussio técnico-metodoldgica de cada documen-
to, no sentido de subsidiar a sua utiliza¢do em classe. Dessas discussdes
resultaram os seguintes textos: “Publicidade como documento histérico”,
“Cartas como documento histdrico”; “Caricatura do documento histori-
co”’; “Historia oral: 0 uso da memoéria como documento”.

Todos os textos produzidos como resultado das reflexdes realizadas
no decorrer do Projeto Prolicen-1995 — “O uso escolar do documento
historico” estdo sendo apresentadas neste caderno HISTORIA; ENSINO
E METODOLOGIA —N° 2, com o objetivo de colaborar para a melhoria
da formagdo do professor de Historia e, por conseguinte, da relagdo entre
o conhecimento histérico e do saber escolar.

Maria Auxiliadora Schmidt
Marcos Napolitano
Serley Ranzi v
_(Professores orientadores)




O USO ESCOLAR DO
DOCUMENTO HISTORICO

Mari4 AuxiLispor4 MOREIRA S. SCHMIDT = PROFESSORA DE METODOLOGIA E PRATICA DE
Ensivo pe Histori4. DMTE — SETOR DE EDUCACAi0 — UFPR

“Articular historicamente o passado ndo significa conhecé-lo “como
ele de fato foi'”.

A citagiio de Walter Benjamin destaca o que pode ser considerado
um trago instigante no trabalho do historiador — a constatagdo de que o
passado jamais apresentar-se-a tal qual ele foi, mas através de restos, frag-
mentos e até ruinas*

Desta forma, cabe ao historiador a dificil tarefa de reconstituir o
passado. Ora, toda reconstrugao do passado pode ser considerada um ato
de cultura porque, ao fazé-lo, o historiador tem que selecionar periodos e
acontecimentos. Ele tem que eleger certos fragmentos ou ruinas do passa-
do e organiza-los segundo seus valores, ideais e procedimentos histori-
cos, com o objetivo de reconstituir fatos e vidas.

Assim como o trabalho do historiador, o do professor tem peculiari-
dades proprias. No ensino de Historia do 1° e 2° graus, isto significa uma
constatacdo definitiva de que ndo se pode ensinar Histdria como a de um
passado real, pronto e acabado. Significa também que nfo existe s6 uma
histéria verdadeira e definitiva mas que, ao contrario, o fato historico &,
também, uma construgio do historiador. ‘ ‘

No sentido de se repensar o ensino de Histéria propds-se este traba-
lho, contendo algumas reflexdes sobre a importincia do uso do documen-
to historico no ensino de Historia, porque “os documentos ddo existéncia
Jisica a Histdria, pois somente neles se encontra superada a contradi¢do
entre um passado acabado e um presente onde este passado sobrevive”.?

Os documentos, materiais da memoria coletiva e da Histéria, ndo
sdo apenas aqueles que sobreviveram do conjunto de coisas que existi-

1BENJAMIN, Walter, Obras escolhidas. SP: Brasiliense, 1987. p. 224. (tese 6)

?Reporta-se aqui & frase de Hegel: “Quando dirigimos um olhar ao passado, o primeiro que
vemos é so ruinas”. Apud LOZANO, Jorge. El discurso historico. Madrid (Espanha): Alianza,
1987. p. 59.

SLEVI-STRAUSS, C. La pensée sauvage. Paris: Plan, 1962, p. 321.




ram no passado, mas “uma escolha efetuada quer pelas forgas que ope-
ram no desenvolvimento temporal do mundo e da humanidade quer pelos
que se dedicam & ciéncia do passado e do tempo que passa, os histori-

adores” *

A valoriza¢do do documento como recurso imprescindivel para
o historiador foi um fendmeno do século XIX. Para os historiadores
deste século, o documento escrito se converteu no fundamento do
fato historico. O trabalho do historiador seria apenas extrair o que ele
continha, sem acrescentar nada seu. O objetivo era, entdo, mostrar os -
acontecimentos tal como se sucederam.

Ora, ¢ claro que esta situagdo pressupunha uma atitude meramente
receptiva e passiva por parte do historiador, frente ao documento. Neste
caso, nio havia nenhuma possibilidade de intervengdo frente ao passado
contido no documento. Conhecer histéria significava reproduzir fielmen-
te uma sd e verdadeira versdo do que se passou.

Foi também no século XIX que a Historia se constituiu enquanto
matéria ou disciplina possivel de ser ensinada. Neste sentido, “constitui
ao mesmo tempo uma imagem privilegiada (mas ndo unica) do progresso
da humanidade e uma “matéria” que deve ser estudada, um patrimoénio
de textos, de fontes, de monumentos que permitem a reconstitui¢do exata
do passado. E na confluéncia dessas duas idéias que se instala a “revolu-
cdo” positivista: da-lhes, as duas, a béngdo da ciéncia. A Historia dali
em diante j& tem o seu campo e o seu método. Torna-se sob os dois aspec-

tos pedagogia central do cidaddo”?

Caudatario da produgio historiografica do sécule XIX, o ensino de
Historia comumente denominado “tradicional” ou “positivista” tinha uma
perspectiva explicita em seus objetivos. A preocupagio fundamental era
ensinar a Historia para explicar a genealogia da nagdo, transmitindo os
fatos do passado como “realmente” aconteceram.

Nesta perspectiva, o documento historico servia, tanto para o histo-
riador, como para o professor de Historia, apds um processo de critica
interna e externa, como prova irrefutavel da realidade passada.

Enfatizando sobretudo os documentos escritos, os compéndios di-
daticos Ihe conferiam este significado e possibilitavam sua utilizagdo pelo
professor para:

— comprovagio de uma narrativa, por exemplo:
Narrativa:

(...) “No dia 1°de maio, sexta, Cabral tomou posse da nova ter-

4LE GOFF, Jacques. Histéria e Meméria. Campinas SP: UNICAMP, 1992. p. 535.
$ FURET, Frangois. A Oficina da Histéria. Lisboa: Gradiva, s/d. p. 135.




ra em nome do rei
Portugal; para isso,
os descobridores
costumavam erguer
um padrdo de pedra,
trazido nos navios;
era a prova real do
descobrimento feito e
o sinal da posse e do-
minio; como a frota
ndo possuia nenhum,
Cabral o substituiu
pela cruz alta, feita

com madeiras do | 2. Sasenfy) s s : o 2L
paz’s, no dia 27, e er- A segunda missa no Brasil, a 1°de maio de 1500, sexta-feira, ao pé de uma grande cruz,
gueu-se no continen- num quadro de Vitor Meirelles®.

te; ao pé arrumou um
altar, e frei Henrique celebrou a 2% missa (...)

Comprovagio:
— Para descrever um fato:

No mesmo livro sio usados trechos da Carta de Pero Vaz de Cami-
nha para descrever de forma real, o que aconteceu. Este trecho descreve o
primeiro contato entre os portugueses € 0s gentios:

“Entdio a um nosso piloto, Afonso Lopes, homem vivo e dextro,
mandou o capitdo se metesse no esquife a sondar o porto dentro. Tomou
Afonso em uma almadia dois mogos, homens desta terra; trouxe-os logo
ao capitfio, onde foram recebidos com muito prazer e festa: a fei¢do deles
é serem pardos — maneira de avermelhados — de bons rostos e bem feitos;
andavam sem nenhuma cobertura; trazem o beigo de baixo furado (...) 0s
cabelos seus sfio corredios (...) Deram-lhes ai de comer pdo e pescado
cozido, confeitos, fartes (bolos), mel e figos passados; ndo quiseram co-
mer quase nada. Trouxeram-lhes vinha numa taga: (de repente), € néo
gostaram dele nada, nem o quiseram mais’”.

Em ambos 0s casos estdo presentes certos aspectos metodologicos
comuns. Os documentos serviram para comprovar 0 que o texto estava
narrando, ilustrar e enriquecer o enunciado. Serviram também para escla-
recer os fatos e facilitar a representagéo do passado pelo leitor.

SF.T.D. Elementos de Histdria do Brasil. Programa de admisséo as escolas superiores. RJ:
Francisco Alves, 1925. p. 14-156

YBID., p. 19 9
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Além disso, este uso didatico do documento centrava-se totalmente
na figura do professor. Era ele quem propunha encaminhar e explicar
como o aluno deveria se relacionar com o documento.

A refutacdo a esse uso didatico do documento historico deu-se
gradativamente.

Num primeiro momento a critica teve um cunho eminentemente pe-
dagdgico. Isto ocorreu quando foram introduzidas de forma sistematica,
na escola, os principios e métodos da chamada Escola Nova. Essa peda-
gogia deslocou para o aluno o centro do processo ensino-aprendizagem.
Assim, foi recomendado ao professor que se tornasse apenas um orienta-
dor ou um introdutor do aluno no conhecimento.

Para o uso dos documentos historicos na escola, isto significou
uma mudanga de tratamento didatico. Foi sugerido ao professor que
introduzisse o aluno no uso do documento para estimular as suas lem-
brangas e observagdes e, portanto, tornar o ensino de Histéria menos
livresco, mais concreto e dindmico.

Esta utilizagdo dos documentos no ensino de Historia poderia fazer
com que o0s alunos tivessem um contato mais pessoal € mais proximo com
as realidades passadas. O professor poderia utiliza-lo para tornar seu dis-
curso mais real, a aula mais atraente e o aluno mais participante. O docu-
mento tornou-se um importante auxiliar pedagdgico do professor porque
tirava o aluno de sua passividade e reduzia a distincia entre a experiéncia
do aluno, do seu mundo e dos periodos passados ou alheios. Passou-se a
recorrer a mapas, fotografias textos, ferramentas usadas como substitutos
do real, porque eles permitiriam refazer a imagem do passado ou fazer
com que o aluno pudesse imaginar, ele mesmo, como era o passado.

Essa renovagdo pedagodgica propunha que cada vez mais se usasse
os documentos no ensino de Historia, para que o aluno tivesse um con-
tato mais proximo com os materiais do historiador. Acreditava-se tam-
bém que, desta forma, o educando teria uma assimilagdo melhor, mais
durével e significativa do conhecimento histdrico. O objetivo maior era
alcangar uma identidade entre o trabalho do aluno e o do historiador, na
produgdo do conhecimento historico.

Apesar de mudar o tratamento pedagogico, isto €, o significado do
documento na relag@o ensino-aprendizagem, estes permaneceram com a
mesma concepgio — considerados como prova irrefutavel do real e porta-
dores de sentido neles proprios. ‘

Um segundo momento no tratamento do documento historico foi a

8Pode-se reportar as contribuigées da chamada Escola dos Annales (Franga); aoc movi-
mento da Nova Esquerda Inglesa e ao trabalho do historiador francés Michel Foucault,
como exemplos dessa renovagéo.




introdugdo das transformagdes e a propria concepgio de documento e da
relagdo de historiador com estes materiais.

Se o século XIX consagrou a objetividade e a neutralidade do fato
histdrico, bem como constitutu o fetichismo do documento, o século XX
procurou abandonar tal concepgio.

As escolas historiograficas contemporéneas contestaram a idéia
do documento como matéria inerte, através da qual se reconstrdi o que
os homens fizeram, tal como o fizeram. Criticaram também a valori-
zagdo e o primado absoluto do documento escrito. O documento, con-
siderado enquanto todo o vestigio deixado pelos homens, voluntéria
ou involuntariamente, passou a ser encarado como produto da socie-
dade que o fabricou, de acordo com determinadas relagdes sociais de
poder.®

Rechagado enquanto prova do real, 0 documento passou a ser visto
como indicio, como testemunha do passado que s6 fala quando pergunta-
do, assim ““ No passado, podiam-se acusar os historiadores de querer
conhecer somente as ‘“‘gestas dos reis”. Hoje, é claro, ndo é mais assim.
Cada vez mais se interessam pelo que seus predecessores haviam oculta-
do, deixado de lado ou simplesmente ignorado. “Quem construiu a Tebas
de sete portas? ’— perguntava o “leitor operdrio” de Brecht. As fontes
ndo nos contam nada daqueles pedreiros anonimos, mas a pergunta con-
servava todos seu peso”.”’

Entender o documento como vestigio € hoje, para o historiador,
umad forma de enfrentar a escassez de testemunhas sobre o passado das
classes subalternas. Da mesma maneira, enfrenta-se, hoje, o desafio de
considerar o documento enquanto um texto de cultura, de acordo com
que afirmou Walter Benjamin:

“O cronista que narra os acontecimentos, sem distinguir entre os
grandes e os pequenos, leva ent conta a verdade de que nada do que um
dia aconteceu pode ser considerado perdido para a historia. Sem duvida,
somente a humanidade redimida poderd apropriar-se totalmente do seu

passado”. 1 ‘

Ora, uma nova concep¢do de documentos devera implicar, necessa-
riamente, no repensar do seu uso escolar, tanto na perspectiva didatica
quanto metodoldgica.

A utilizagdo de documentos é indispensavel no ensino de 1° e 2°
graus, porque ele permite o didlogo do aluno com realidades passadas e

9G/NZ_BURG, Carlo. O queijo e os vermes: o cotidiano e as idéias de um moleiro persegui-
da pela Inquisigdo. SP: Cia. das Letras, 1987. p. 15.

AORENJAMIN, Walter. Sobre o conceito de Histéria: In: Obras escolhidas: Magia e Técni-
ca, Arte e Politica. SP: Brasiliense, 1987. p. 223.
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desenvolve o sentido da analise historica.

O contato direto com as fontes facilita e familiariza o aluno com o
real passado ou presente, habituando-o a associar o conceito a anélise que
o origina e fortalecendo sua capacidade de raciocinar a partir de uma situ-
acdo dada.

No que se refere ao processo ensino-aprendizagem refuta-se qual-
quer tipo de relagdo autoritaria, centrado no professor; o inverso também
ndo se adequa a este processo de renovacio, isto €, o aluno ndo poder ser
relegado a sua propria sorte, como se o ato de conhecer fosse algo ja dado
e espontineo. Pressupde-se, ao contrdrio uma relagdo interativa, onde a
disciplina e o prazer poderdo fazer com que professores e alunos pensem
historicamente, se apoderem da prdpria histéria, numa dimenséo total-
mente humana. '

Com relagdo ao ensino de Historia, a pefspectiva interativa delega
ainda, ao professor a tarefa de reconstruir, na sala de aula, os processos de
produgdo do conhecimento histérico, para que os alunos possam percor-
rer os caminhos que, historicamente, constituiram a producdo e o fazer
dos saberes da Historia.

Neste caminho, um novo uso escolar do documento histérico € sig-
nificativo e relevante. Em primeiro lugar é preciso diferenciar o docu-
mento histdrico propriamente dito daquele produzido com fins didaticos,
isto é, com a finalidade do ensino de Historia. Neste sentido, “Propde-se
de chamar ‘suportes informativos’ todo o conjunto de signos, principal-
mente de textos (...) O texto de um manual, um extrato de livro, de jornal,
um dossié documental sobre um determinado objeto (...) produzidos com
objetivo de comunicar informagdes da disciplina, serdo considerados
como suportes informativos”.

Ao trabalhar com o documento na sala de aula é necessério que o
professor, além de identifica-lo enquanto tal, amplie o seu uso. Assim,
ndo se pode mais restringir ao uso do documento escrito, mas introduzir o
aluno a compreensdo dos documentos iconograficos, da histéria oral, e
dos testemunhos do proprio meio, além das linguagens literdrias e da in-
formatica.

Mas nio basta ampliar o uso do documento, deve-se também rever
o seu tratamento. Este deve deixar de ser somente a ilustragdo € a com-
provacio da narrativa histérica, e da exposi¢do do professor. No pode,
também, ser s6 uma maneira encontrada para tornar a aula mais interes-
sante. '

Em sua nova concepgio, os documentos historicos devem se tornar

o ponto de partida para o trabalho em sala de aula. Gradativamente, os
alunos podem ser introduzidos ao estudo da Historia, a partir do docu-




mento. Comegando por aprender a observa-lo, descrevé-lo, identifica-lo.
Simultaneamente, pode-se leva-los a distinguir os varios tipos de docu-
mentos.

Nesta perspectiva, o documento niio deve ser tratado como um fim
em si mesmo, mas devera responder as indagacdes e as problematizagdes
dos alunos. Estas deverdo ser respondidas a partir do conteido da produ-
¢do historiogréfica e da intervengdo do professor.

A iniciagdo as regras da construg@o do conhecimento histdricos exi-
ge que os alunos sejam colocados em uma situagdo de abstragdo e em
nenhum momento exclui a participagdo do professor. Esta intervencdo
justifica-se na medida em que, a superag@o do tratamento tradicional do
documento, pressupde, por parte do aluno, a mobilizagdo de conhecimen-
tos ou informagdes do contetido que esta sendo abordado, para que ele
elabore apreensdes mais globais e complexas. Além disso, o aluno deve
ser orientado na elaboragdo de procedimentos logicos, tais como relacio-
nar indicios e levantar hipéteses.

O trabalho com documentos-historicos em sala da aula ¢, hoje uma
necessidade, se o objetivo é superar um ensino de histdria tradicional. O
documento ¢ a propria ferramenta do professor se ele quer estimular a
reflexdo e fazer com que seus alunos percorram os caminhos da produgio
do conhecimento histérico. No entanto, é preciso deixar claro que, o uso
do documentos em sala de aula, em nenhum momento, devera ter a fun-
¢d0 de transformar os alunos em historiadores.

Na perspectiva renovada da concepgiio de documentos, eles néo
existem por si mesmos, pela sua propria natureza. Eles s6 tém significa-
do a partir dos olhares, questGes e das problematicas que sao colocadas,
com o objetivo de estabelecer um didlogo com o passado e o presente.

Assim, o uso didatico do documento, depende muito do professor,
de sua iniciativa e habilidade, de seus conhecimentos e cultura. O en-
frentamento do documento histérico em sala de aula pode ser uma op-
¢do entre a sua utilizagdo como comprovagao de fatos ja conhecidos ou

como construgdo de problematicas, e acesso a formas de produgdo do

conhecimento historico.

A iniciagdo dos alunos nos processos de produgdo do conheci-
mento histérico pede uma organizago do trabalho com os documentos.
Nesta, devem ser privilegiados a formagéo critica, a diversificagio das
situagdes de aprendizagem e de uso dos documentos. Deve também pri-
vilegiar situa¢des de aprendizagem que levem em consideragio as re-
presentagdes e a produgdo autdnoma dos alunos.

Uma perspectiva do uso didatico do documento histoérico, pode ser
enunciada a partir deste esquema e de um modelo tedrico que leve em

13
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consideracdo o documento, seu estatuto ou natureza, as operagdes cogni-
tivas no processo de aprendizagem, os procedimentos metodologicos e a
forma de operacionalizagdo pelo professor.

As fontes, informacgdes, tragos, signos e textos do presente € do
passado constituem os documentos que podem ser considerados a base
da informacio ou os vestigios a partir dos quais se constrdi o contexto
histérico, a construgdo de fatos, de conceitos, das representagdes € da
narrativa histérica. O professor, a partir das representagdes dos alunos,
do seu conhecimento e cultura constréi a problematica, a questio para o
documento. Esta problematica vai poder negar ou afirmar o estado atual
da questdo que subsidia a construgdo do proprio conhecimento histori-
co. ~ =

14




MODELOS TEORICOS DE APRENDIZAGEM A PARTIR DO DOCUMENTO

Mo- | Natureza do Operacées | Procedimento | Objetivos da Operaciona-
delo documento cognitivas ‘ aprendizagem lizacdo
llus- Pode reforgar o |Observacao Vaido Construcao de |Elaborar regras
tracdo [(discurso do Percepcéo enunciado gerallenunciados - {que chamem
professor. Descricédo ao exemplo, positivos pelo |atencao dos
Fornece Memorizacado |tendo como professor. alunos sobre as
exemplos. O ponto de memorizacdo |particularidades do
discurso do partida o pelo aluno documento. Elas
professor é o discurso do devem orientar o
. {centro. professor olhar, fazer
constatar e
confirmar a

coeréncia do
documento com
os elementos do
saber enunciado
pelo professor

valor de
exemplo.
Significativo,
primeiro sé
para o
professor,
depois para os
alunos. E
submetido ao
enunciado do
final. Fonte de
saber e saber
fazer

Conceituagéo
Generalizagéo

tradugao em

|sintese,

enunciado,
conceito.
Estabelecer
generalizagéo
enquadrando o
documento do
ponto de vista
espacial e
temporal.

Modelo| Natureza do Operacodes Procedimentos Objetos da Operacionalizacéo
Documento congnitivas aprendizagem
Induti- |Serve para Explicagdo Caracterizacdo |Aprender a As regras devem
vo descrever a Caracterizagdo |de situagdo fazer buscar a
situagdo. Tem |Sintese particular e sua {comentarios. identificacdo dos

Reforgar
conhecimentos
e aprender a
fazer
explicacoes

sujeitos, da
cronologia,
estimular
agrupamentos,
classificagoes,
relagdes entre
elementos. A
iniciativa é do
professor. Os
alunos devem
interagirpara
validar suas
respostas ante as
questdes postas
pelo professor
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Confronta-se
semelhancas e
diferencas

confrontos,
comparacdes e
combinacdo de
informacdes

Modelo Natureza do Operacies Procedimentos Objetivos da Operacionalizacdo
: Documento cognitivas aprendizagem

Fonte de Sdo supostamente Comparacao Generalizagdo a partir | Construcdo de 0 professor faz as

informacao uma parte do real. Construcdo de de varios documentos; | enunciades regras que podem ser

ou indutive Tém valor de exemplo | informacdes legitimidade pela abertas; estimulando

generalizante | significativo em Localizagdo pluralidade de a relevancia das
confrontacdo com Classificacdo exemplos. Construir a semelhancas e
outros documentes. | Abstracdo abstragéa a partir de diferencas pedidas;

estimulando
identificacdes e as
relacdes entre elas. 0
professor deve
fomentar as relacdes
entre os alunos.

Modelo Natureza do Operagbées |Procedimentos| Objetivos da Operaciona-
documento Cognitivas aprendizagem lizacdo
Situacéo Devem Relacionar Ajudar Construcdo de [Regras abertas
problema ou |provocar Generalizar localizacées |enunciados para incitar o
produto de admiracéo, temporéria(ant |generalizados; |aluno a prestar
hipéteses interesse, (mudancas/pe |enunciacdo de |atencéo ao
: evocar e de conceitos e documento ou a
imagens conteudo: hipdteses um aspecto
comparaveis, (semelhancas/ dele. Devem
mobilizar Deve ser inscrever o

referéncias
histéricas. E
objeto de
construcdo de
um Novo

saber

usado a partir
de questdes
colocadas,
para levar 0
aluno a
produzir
questionament

documento no
conhecido, mas
também
estimular a
imaginacao e
criativdade
Maior iniciativa
do aluno. O
professor
intervem para
fazer correcoes.
As atividades
visam mobilizar
conhecimentos
para interrogar
os documentos.
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Modelo |- Natureza do Operacoes Procedimentos Objetivos da Operaracio-
documento cognitivas aprendizagem nalizacdo
Provo- |E um Inferir, Inscrever o Reforcar Regras devem
cador |instrumento, construir documento numa |atitudes manter 0s
ou um veiculo que [novas problematica e intelectuais alunos no
hipoté- |n&o revela representacdes [formular campo da
tico nada nele guestionamento problematica.
deduti- {mesmo, mas que deve produzir Devem
Vo em fungdo das [respostas que registrar o que
questdes que conduzam a é pertinente ou
nele séo novos nao
colocadas e do questionamentos
fato ao qual é
submetido
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CRONOLOGIA - II GUERRA
MUNDIAL

Muarcos NaroLitano — DEHIS/UFPR
BERENICE S. PraDO — BoLSISTA PROLICEN

1861/1871 — Processo final de constituigdo de Estados unificados
na Italia e na Alemanha. Estes novos estados se consolidam politicamen-
te enfrentando a oposi¢io da Austria e da Franga.

1876 — A conferéncia Internacional de Bruxelas consolida a partilha
colonial da Asia e da Africa pela poténcias européias. Franga e Inglaterra,
que haviam saido na frente na “corrida imperialista” (inicios do século
XIX), levam vantagens neste processo. A Alemanha, ja a segunda poten-
cial industrial do mundo, nfio consegue uma expansdo colonial significa-
tiva.

— Ultimo quartel do século XIX: é o periodo da consolidagdo do
chamado “Imperialismo”, ligado a dois fatores basicos:

a) necessidade de novos mercados consumidores e fornecedores de
matéria primas por parte das novas poténcias industriais;

b) fatores étnico/culturais, ocasionando tensdes entre nacionalida-
des e etnias locais e os impérios expansionistas (caso dos Balcds). Em
diversas regides, sobretudo nos Balcds e na Asia/Oceano Pacifico, as po-
téncias imperialistas entraram em conflito pela posse das regides. Como
havia muitos interesses entrecruzados, era comum a chamada “ politica

de aliangas”, pela qual duas ou mais poténcias se aliavam contra um outro

grupo de paises expansionistas. Este serd um dos fatores da primeira guerra
mundial.

1898 — Os Estados Unidos entram em guerra contra a Espanha (an-
tiga poténcia imperialista) e ao vencé-la passam a ter grande influéncia
nas suas antigas coldnias (Cuba, Filipinas), consolidando sua trajetoria de
grande poténcia imperialista.

1905 — O Império Japonés entra em guerra contra o Império Russo
(que tinha pretensdes expansionistas na Asia) e o derrota em pouco tem-
po. Este fato acentua uma grande crise politica na Russia, favorecendo
uma revolta contra o Czar (imperador), exigindo mais liberdades politi-
cas.

1914/1918 — Primeira Guerra Mundial: o Império Austro-Hangaro

19



20

declara guerra a Sérvia/Bosnia, como retaliagdo pelo assassinato do her-
deiro do trono em Sarajevo. O Império Russo, que tinha interesses expan-
sionistas na regido, declara guerra & Austria. Pela politica de aliangas,
Franca e Inglaterra entram na guerra ao lado da Russia. O império alemio
e o império Otomano (atual Turquia) ao lado do Império Austro-Hungaro
formam um bloco para lutar contra russos, ingleses e franceses. Em 1917
os Estados Unidos e Brasil entram na guerra ao lado da Inglaterra/Franca.

1917 — Revolugdo Russa: apos a derrubada do czarismo e a tomada
do poder pelos bolcheviques, a Russia se retira da guerra. Em 1918 ¢
proclamado o Estado Soviético, o primeiro estado de inspiragédo socialis-
ta da historia.

1918- Apos sofrer uma ameaga de revolugdo socialista, a Alemanha
se retira da guerra, assinando a paz incondicionalmente, mesmo sem ter
sido invadida.

1919 — Tratado de Versalhes: Inglaterra e, sobretudo, Franga, im-
pdem um tratado de paz aos vencidos (Agstria e Alemanha) que visava
destruir as pretensdes politicas e militares destes paises, reduzindo-os a
condigdo de poténcias secundarias na Europa. Perdas e desmembramen-
tos territoriais, indenizagdes de guerra, desarmamento for¢ado sdo algu-
mas das imposicOes feitas a Alemanha. A Italia, apesar de ter lutado ao
lado da Franca e Inglaterra, teve suas pretensodes territoriais e politicas
desconsideradas no Tratado. O império Otomano e Austro-Hungaro sdo
dissolvidos. Novos paises sdo criados na Europa (Poldnia, por exemplo).

1917/1920 — Guerra civil na Russia. O governo soviético sai vitorioso
e se consolida. E criado o Exército Vermelho (bolchevique) para lutar
contra os “russos brancos” (contra-revolucionarios).

1919-1923 — Virias ondas revoluciondrias, inspiradas na Revolu-
¢do Russa sacodem a Europa (Austria, Hungria, Itdlia, Alemanha).

1919 — Para combater os revoluciondrios sdo organizados grupos
paramilitares, apoiados pela elites politico/econdmicas. Na Italia Benito
Mussolini organiza os “fasci de combatimenti” (grupos de combate); na
Alemanha os “corpos francos’ realizam a repressio contra os comunistas
Estes grupos foram os embrides dos futuros Partidos fascista (Italia) e
Nazista (Alemanha), que logo chegario ao poder de Estado, pregando um
nacionalismo agressivo e anticomunista.

1922 — Benito Mussolini realiza a “marcha sobre Roma’ e consoli-
da sua ascensdo ao poder, tornando a Italia num estado totalitario de tipo
Fascista.

1923 — Morre Lenin, lider da Revolugdo Russa. Inicia-se uma dis-
puta pelo poder na Unidio Soviética do qual saira vitorioso Joseph Stalin.




A partir de 1928, Stalin consolidara um Estado soviético de tipo totalita-
rio. Mesmo baseado em outros valores politicos, o Estado Soviético se
assemelhara, em sua organizagdo politica basica, aos Estados fascistas
(culto ao lider, controle policial sobre a sociedade, partido politico inico,
militarismo expansionista).

1929 — Crise na Bolsa de Valores de Nova York, espalha a recessao
econdmica pelo mundo todo, visto que os negdcios mundiais estavam
bastante ligados ao dinheiro norte-americano (um dos poucos paises que
sai fortalecido com a I Guerra). Faléncias de empresas ¢ bancos, desem-
prego em massa € miséria sdo os produtos da crise, que durara até o final
dos anos 30.

1933 — O Partido Nazista ¢ eleito com maioria relativa, passando a
governar a Alemanha. Adolf Hitler ¢ nomeado chefe de governo, e pro-
mete “vingar” a derrota na Primeira Guerra Mundial, “purificar” a Euro-
pa do ponto de vista racial e “destruir” o comunismo internacional. Além
é claro, de prometer acabar com o desemprego na Alemanha. A industria
bélica (de armas) reativada em 1935 absorvera a méo-de-obra desempre-
gada. ’

1933 — Franklin Roosevelt € eleito presidente dos Estados Unidos e
defende a intervengdo do Estado para amenizar os efeitos da crise econd-
mica. Aplica-se o principio do Estado-do-Bem Estar Social (que se torna-
ra um modelo para toda a Europa no pos-guerra).

1936/1939 — Guerra civil espanhola. Fascistas e monarquistas de
um lado (apoiados pela Alemanha e Italia) e republicanos, anarquistas e
comunistas de outro (apoiados pela Unido Soviética € por voluntarios
internacionais) lutam pelo poder. A Espanha sera o “laboratério” de no-
vas armas.de guerra dos nazi-fascistas. Ao final do conflito os fascistas
sairam vitoriosos.

1936 — Alemanha, Italia e JapAo assinam um pacto para “destruir” 0
comunismo “internacional “ (leia-se Unido Soviética).

1937 — Japdo expande sua conquista no continente asiatico (China).

1938 — Hitler anexa a Austria e parte da Tchecoslovaquia. A Franga
e a Inglaterra evitam o conflito armado com a Alemanha.

1939 — Em 1°/9 a Alemanha invade a Polonia. Inglaterra e Franga
declaram guerra & Alemanha. Em 28/9 Hitler assina um “pacto de ndo
agressdo” com Stalin, que surpreende o mundo. A Unido Soviética anexa
parte da Polonia.

1940 — Guerra na Europa Ocidental: Holanda, Bélgica e Franga sdo
vencidas rapidamente. Entre setembro e outubro de 1940 ocorre a “bata-
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lha da Inglaterra™: pela tatica da “guerra relimpago” dos alemdes, o do-
minio do espago aéreo do pais a ser invadido era fundamental. Foi neste
tipo de luta que a Inglaterra saiu vitoriosa, apesar de grandes bombardei-
os em suas principais cidades. Hitler desiste de invadir a Inglaterra na-
quele ano. '

1940 — Alemanha e Italia iniciam a “Guerra do Deserto” (Africa do
Norte), nas coldnias da Franga e da Inglaterra. O dominio da Africa do
Norte era vital, pelas reservas de petrdleo, elemento essencial para produ-
zir combustivel.

1941 — Com a Europa ocidental conquistada, a Alemanha e a Italia
iniciam a “Guerra dos Balcds” (Albinia, lugoslavia e Grécia) conquista-
do entre abril e junho de 1941. Com isso, Hitler pretendia consolidar suas
posi¢des no Mar Mediterrineo (para apoiar a guerra na Africa, bem como
fechar o cerco as fronteiras européias da Unido Soviética que seria logo
invadida, apesar do “Pacto de Nao-Agressdo” de 1939. Na Iugoslavia e
na Grécia organizaram-se grandes movimentos de resisténcia guerrilhei-
ra liderados pelos comunistas e socialistas.

1941 — Em junho, a Alemanha invade a Unido Soviética, realizando
rapido avango no territdrio russo, chegando praticamente nos suburbios
de Moscou. A chegada do inverno russo (dezembro) paralisou o avango
alemdo. Conforme os planos dos nazistas, os povos eslavos da Europa
oriental (entre os quais os russos eram o de maior nimero) deveriam ser
“escravizados” para trabalhar para a “raga ariana”., Os nazistas enfrentam
também na Riissia uma grande resisténcia popular, que preparou a contra-
ofensiva do Exército Vermelho, a partir de 1943.

1941 — Em dezembro a Guerra chega ao Oceano Pacifico e a Asia.
O Japdo bombardeia a base naval norte-americana de Pearl Harbour (Ha-
vai). Os Estados Unidos entram na IT Guerra Mundial, contra o Japdo e

~contra a Alemanha. Ao lado dos Estados Unidos, a Inglaterra, e posterior-

mente, outros paises (como o Brasil) formam os “Aliados”.

11942 — Contra ofensiva aliada na Africa do Norte derrota os italos-
alemaies. '

1942 — Ap0s a pressiio norte-americana, ao lado de pressdes de se-
tores da sociedade brasileira (estudantes), Getalio Vargas declara guerra
ao “Eixo”. Além disso, diversos navios brasileiros que levavam supri-
mentos aos “aliados” sdo afundados por submarinos alemdes.

1942 — Batalha de Midway: derrota do Japdo, anuncia seu retroces-
so no Pacifico.

1943 — Invasdo da Sicilia (Italia). Pela primeira vez os aliados en-
tram na Europa. Mussolini ¢ deposto por uma revolta popular e preso.




Posteriormente ¢ liberado por uma tropa de elite de para-quedistas ale-
mies e transferido para o Norte da Italia, onde instaura uma “reptiblica”
fantoche dos nazistas, que passam a controlar diretamente a Italia.

Entre 1943 e 1944 ocorre uma longa guerra pela libertagéo da Italia,
da qual participam os soldados brasileiros da FEB e da Forga Aérea.

1943 — Em Stalingrado o exército aleméo sofre sua primeira grande
derrota. Apds um longo cerco pelo Exército Vermelho, os alemies se ren-
dem, naquela que foi considerada uma das piores batalhas da guerra. O
Exército Vermelho soviético inicia a contra-ofensiva que chegara em Ber-
lim (Alemanha) em maio de 1945.

1943 — Em Teeri (Ird), Stalin, Churchill e Roosevelt se encontram
para consolidar e coordenar os esfor¢os de guerra contra os nazistas. E
escolhido o local de desembarque na Europa Ocidental: A Franga.

1944 — Os brasileiros da FEB chegam a Itilia e participam de im-
portantes batalhas contra os nazistas.

1944 — Em 6/6, numa grande operagdo militar, mantida em segredo
até o fim, os “aliados” desembarcam nas praias da Normandia (Franga). E
o chamado “dia D”. Inicia-se a libertagdo da Europa ocidental. Em abril
os exércitos “aliados” e 0 Exército Vermelho se encontram em territorio
alemao.

1945 — Em fevereiro a Guerra do Pacifico tem um momerto decisi-
vo: 0s norte-americanos desembarcam em Iwojima, ja no territorio japo-
nés. Todas as Ilhas do Oceano Pacifico estdo reconquistas pelos aliados.
No continente asiatico (China e Vietnd), grandes movimentos de resistén-
cia popular vdo derrotando os japoneses pouco a pouco. Os movimentos
liderados por Mao-Tsé-Tung (China) e Ho-Chi-Mihn (na Indochina, uma
coldnia francesa), serdo os embrides de futuras revolugdes populares de
tipo socialista. '

1944 — Levante do Gueto judeu de Varsévia (Polonia). Os judeus se
rebelam contra a “solugdo final” imposta pelos nazistas (exterminio das
“ragas inferiores” das Europa). Todos séo mortos.

1945 — Em 30/4, assumindo a derrota inevitavel, Hitler se suicida,
seguido de muitos colaboradores proximos, como o ministro da propa-
ganda Goebbels. Em 8/5 acaba a guerra na Europa, com a capitulagio
incondicional dos exércitos alemaes.

1945 — Em agosto os Estados Unidos realizam o bombardeio atémi-
co em Hiroxima e Nagazaki, apressando a capitulagdo do Japdo e visando
evitar a expansfo politico/militar soviética na Asia (que declarava guerra
no Japdo em 8 de agosto). Em 2/9 o Jap@o se rende.
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1945 — Termina a II Guerra Mundial, deixando o mundo pratica-
mente destruido e mais de 40 milhdes de mortos (20 milhdes deles cida-
ddos soviéticos). A populagdo civil foi a mais afetada, ndo so pelo exter-
minio praticado pelos nazistas nas regides ocupadas e nos “campos de
concentra¢io”’, mas também pelos bombardeios praticados pelos nazistas
e pelos aliados nas diversas cidades que estavam no palco do conflito. Os
Estados Unidos e a Unidio Soviética (apesar de ter sua parte européia arra-
sada na guerra), sairam como as grandes poténcias politicas ap6s o confli-
to. Logo, as divergéncias entre os dois paises surgiriam na forma da “guerra
fria”, opondo dois grandes blocos politico/econdmico/ideologico do pos-
guerra: o “capitalista” e o “comunista”. Por outro lado, aproveitando a
crise nas suas antigas metropoles em guerra (principalmente Franga e In-
glaterra), as col6nias da Asia e da Africa passaram a exigir sua indepen-
déncia.

—No Brasil, o governo de tipo fascista de Getullio Vargas ndo resiste
as pressdes por democratizagio e cai em fins de 1945.
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PUBLICIDADE COMO
DOCUMENTO HISTORICO

Maris AuxiLiapora Scimipt — DMTE — UFPR
Luctana CassANHO PEDROSO — BoLsist4 PROLICEN

Atualmente podemos dizer que a publicidade ¢ o indicio do imagi-
nério da sociedade. As mensagens publicitdrias tornam-se, a0 mesmo tem-
po, causa, efeito e reflexo dos valores sociais existentes. Na sociedade de
consumo em que vivemos, a publicidade se impde como a base para o
desenvolvimento econdmico e do mercado de valores, garantindo o equi-
librio do sistema.

“4 publicidade moderna é compreensivel somente dentro do mode-
lo da sociedade neocapztalzsta Como conseqiiéncia do processo de
industrializacdo, chegou-se a uma encruzilhada histérica na qual
as possibilidades de produgdo superam as necessza’ades reais dos
cidaddos”. (FERRES, J. 1996, p. 112)

Para ativar o consumo, a publicidade propde-se a criar necessida-
des, incentivando o desejo do consumidor, tentando fazer com que o su-
pérfluo se torne imprescindivel, criando assim novas camadas consumi-
doras, promovendo um sistema de principios e valores. ’

A publicidade deve ser vista ndo somente como uma atividade in-
formativa, mas também sedutora, pretendendo atrair os consumidores emo-
cionalmente. Os valores mais promovidos pela publicidade estdo relacio-
nados 2 felicidade, sucesso (social e/ou sexual), conforto, luxo, elegan-
cia, seguranca, juventude, beleza, aparéncia, culto ao corpo, fama e a marca,
que tornou-se um fetiche proprio do século XX. Considera-se mais a marca
do que a qualidade do produto, ela & um sindnimo de prestigio. Ter € mais
importante do que ser.

Para analisar criticamente a publicidade, requer-se uma metodolo-
gia que oferega ao professor critérios de reflexdo e agdo: um instrumento
de trabalho. Normalmente, as propostas metodolégicas sdo destinadas aos
filmes publicitarios, mas podem ser adaptadas também a publicidade es-
tatica, aos anincios de jornais, revistas € outros meios.

PONTO DE PARTIDA
Em relagdo a publicidade em geral:

W Técnica do brainstorming (tempestade de idéias), partindo da vi-

25



sdo que-os alunos tém da publicidade.
B Generalizagdo. Reflexdo critica sobre os termos que surgiram
Em relag@o ao anuncio em si:
W Gostaram? Por qué?

® Do que mais gostaram? Por qué? E do que menos gostaram? Por
qué?

® O que chamou mais atengdo? A idéia ou o tratamento formal? Por
qué? "

1 - Produto e destinatairios:
B Observar qual o produto promovido pelo aniincio € qual a marca.
M Analisar as qualidades objetivas do produto anunciado .

M Detectar as vantagens que apresenta em relagéo a outros produtos
similares ou em relagdo a outras marcas.

W Descobrir elipses significativas: caracteristicas do produto que
ndo estdo indicadas.

W Analisar o tipo do destinatdrio ao qual o antncio € dirigido:
M Indiscriminado;

B Discriminado pela idade, sexo, nivel social ou cultural, poder aqui-
sitivo, ideologia...

2 —Tipo de publicidade:
Do ponto de vista do tratamento do produto
M De apresentagdo: dar a conhecer o produto promovido
- HDe qualiﬁc‘agﬁo:‘ dotar de valores acrescidos o produto promovido.
Do ponto de vista do modelo comunicativo

B Género de discurso: o apresentador deixa explicita a sua mensa-
gem de apresentacdo. :

W Género de relato: a mensagem fica mascarada pela narrativa.

M Género misto: junta- sea apxesentag:ao e a situacdo.

3 — Andlise narrativa:
A agao: o _
M Valorizar a criatividade da idéia que sustenta o anincio e a ade-
quagao da idéia ao objetivo do antncio.
26 W Analisar a estrutura narrativa. Ver como foram colocadas no anuin-




cio as diversas fase do relato: ponto de partida, apresentacdo do conflito,
trajetoria (problemas, dificuldades, esforgos) e resolucdo do conflito.

B Avaliar qual a contribui¢do do produto para a solugdo do conflito.
Os personagens:

M Detectar as caracteristicas que definem os personagens no que se
refere a idade, sexo, profissdo, padrio estético, classe social, nivel cultu-
ral, etc.

B Observar se as caracteristicas do personagem sdo transferidas para
o produto atraves do antincio.

B Observar o que conseguem 0s personagens gragas ao produto.

B Analisar a tipologia dos personagens. Observar se estdo enqua-
drados em estereodtipos ou clichés.

O ambiente:

M Detectar as caracteristicas que definem o ambiente no qual o pro-
duto aparece situado: rural/urbano, diurno/noturno, rico/pobre, etc.

W Analisar se ¢ um ambiente comum onde o produto seria realmen-
te utilizado ou um ambiente criado para uma dramatizagio.

W Observar quais valores do ambiente sdo transferidos para o pro-
duto.

W Analisar qual a contribuigdo do produto para o ambiente

W Observar se sdo usados ambientes diferentes em funcéo do sexo
dos destinatarios do produto, de sua idade, nivel social ou cultural.

4 — Sistemas de persuasio:

Analisar o que o anincio pretende:

W Convencer por intermédio da légica e da razdo
W Comover ou seduzir pela emogao.

Delimitar os recursos usados para conseguir

B O efeito surpresa: captar ou atrair a atengao.

W O efeito raciocinio ou sedugdo: reter a informagdo por um longo
tempo na memdria.

Analisar os mecanismos utilizados em cada caso:

W Persuasio direta pelo raciocinio

W Persuasio indireta pela criagdo de um clima de confianga.
® A mecanizagio (através da repetigio)

B O critério da autoridade
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B O uso do recurso da fama, da personalidade ou de realidade miticas.
B A sublimagio (simbolos que substituem realidades).
B O fetichismo do produto e da marca. ’

'Avaliar a veracidade do anuncio do ponto de vista do produto e dos
valores. : ~

5 — Figuras de retorica utilizadas:

Detectar no conjunto do antincio ou do texto falado, a presenga de
figuras de retérica:

M A esséncia: a exaltagdo dos aspectos fundamentais do objeto anun-
ciado, eliminando totalmente outros involucros.

B A metafora: comparag@o implicita na qual é eliminado o termo
real; substituicdo do objeto pela qualidade que lhe ¢ atribuida.

. B A metonimia: designagfio de um elemento por outro que mantém
com ele uma relagado de causa-efeito, efeito-causa, concreto-abstrato, sig-
nificante-significado, etc.

M A sinédoque: designagdo do todo pela parte ou da parte pelo todo,
forma especifica de metonimia.

M A redundancia: repeticio destinada a reforgar a fixa¢do da men-
sagem.

M O paradoxo: contradi¢do aparente com a intengdo de provocar
um impacto.

M O pleonasmo: acimulo desnecessario de termos redundantes para
facilitar a compreensao. '

W A hipérbole: deformagao da realidade pelo exagero.

B A antitese: apresentagdo de um objeto relacionado com outro que
se opde a ele, com uma intengdo comparativa.

B A personificagdo: atribui¢do de qualidades humanas a ser inani-
mado. '

6 — Valores promovidos:

Delimitar os valores que sdo utilizados como atrativo e que, ao mes-
mo tempo, sao enfatizados:

W A felicidade
W A liberdade
B A identidade

M A concorréncia, a competitividade, a agressividade




B O poder, o sucesso social, a vitoria, o prestigio
W A necessidade de agradar- ‘

B A sexualidade: instinto ou sucesso sexual

W A riqueza, a necessidade de posse

B A seguranga, a instabilidade

B O risco, a aventura

B O sentimento de pertencer a coletividade .

B O prazer, o hedonismo

B O conforto, a negacdo do esforgo

M O luxo, a elegincia

B A novidade, a moda, a modernidade

mA tradigdo, a antiguidade

B A marca

B A rapidez, a pressa, a velocidade

B A eterna juventude

B A beleza, a aparéncia

B O culto ao corpo

B O futuro (garantir o seu controle)

B O culto & fama

W O natural, 0 puro .

Lesend

Utilizando essa proposta metodolégica concebida por Joan Ferrés,
analisaremos diversos antiincios da revista Noite Ilustrada, que circulava
nos estados do Rio de Janeiro, Sio Paulo e Parana durante da década de
40. Essas revistas sdo encontradas no Museu do Expedicionario em Curi-
tiba e podem ser utilizadas para entendermos como eram transmitidas as
noticias da guerra para a populacfo brasileira e também para analisarmos
aspectos da vida cotidiana do Brasil, na época.

Tratava-se de uma revista de variedades que trama notlclas do Bra-
sil, do mundo, da Segunda Guerra Mundial, dos astros de Hollywood,
conhecimentos gerais, moda, entre outros artigos destinados sobretudo
ao publico feminino. Por meio da anélise dos antncios dessas revistas
podemos pensar, por exemplo, a representagao das mulheres brasileiras
durante a Segunda Guerra Mundial. O que era ser mulher moderna nos
anos 40 no Brasil?

Passemos entdo a anahse dos anuncios:
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menmcozs |
NO ESTOMAGO AS

SORRIDENTE E FELIZ AS

Se Voce se levaniou cansada e nervosa, sentindo
mal-estar e a cabega pesada e, contra os seus
habitos, nio sente vontade de ir passear na praia
com O seu noivo, € porque provavelmente o seu
estdbmago anda pérturbado & o seu figado e in-
~ testinos n&o funcionam bem.
Comhata as toxinas que envenenam O seu orga-
nismo com SAL HEPATICA, que
agindo em uma hora, limpa os intesti-
nos e regulariza as funcdes do tigado,
Depols de uma doge de SAL HEPA-
- TICA, a sensacio de péso na cabeca
_.desaparece, o fisico fica novamente
~ ‘bem disposto e Voce voltard a ser
ﬁ . amével e bems humorada, comé todos
. estio habituados a ve-le,-

Sal Hepafica

MARCA REIGISTRADA

'MOICABO MO TRATAMENTO DA PRISAO DE VENTUE E DA LrcEMIA (4000 0aK0)




SAL HEPATICA

1 —-Produto e destinatario.

Produto: tratamento de intes-
tino, acido trico e figado

Marca: Sal Hepatica

Qualidade objeti\;as: limpa
os intestinos, regulariza as fungdes

do figado, combate as toxinas que
envenenam 0 organismo.

Destinatario: a mulher que
trabalha em escritérios

B Um dos aniincios mostra
a mulher chegando mal humorada
ao escritorio as 9 horas e feliz com
suas colegas as 10 horas (apds to-
mar sal hepatica).

A mulher noiva

B Qutra imagem mostra a
noiva acordando desanimada as 7
horas, sem vontade de passear com
0 noivo na praia e depois, felizcom
0 noivo as 8§ horas.

A mulher.casada

B Levanta irritada com seu
marido as 8 horas e volta a ser ama-
vel s 9.

A mulher professora

B De mau humor com as cri-
angas as 7 e meiga com elas as 8.

2 —Tipo de publicidade:
D4 a conhecer o produto do-
tando-o de super-poderes.

Srandard

‘meiga com s criangas ds (-

. Embora ac levantar.se V.
sinta mhiu humer, irritabili-
dade, sensacia d= plso ok Ca-
Jbega, lalta de disposiciio para

" qualquer cousa, nem por isso
deixe de ir dar ax suas sulas...
isso & porque, provavelmente

- © seu orgenismo esth waturado

" de toxinas que ¢ estRo ecave-
nenando € peovocam  tddas

cua pertwbagﬁu.

Sal llepahca

Martn Rejistrada

INDICADO NO TRATAMENTO DA MUSAO DE VENTRE
£ DA UAICEMIA {ACiDO URICO}

- Jeita como umyre.

Combata imedistamente dsse

mal:estar conr uma dose de

BAL HEPATICA, qu: age

em uma - hora, limpando os

intestinos ¢ regularizmnds as
funcdes do figado.

Depois de uma doze de SAL

HEPATICA, V. ficarh nova-
mente bem disposta e volta-

th & ser. meigs, alegre 2 so-

O género comunicativo é misto, pois mescla o discurso com a apre-
sentagdo de uso do produto em diferentes situagdes.
Os personagens s3o sempre femininos e em situagdes proﬁssmnals
e da vida cotidiana: secretaria, noiva, esposa, professora.




Inimiga de todo mundo 4s

Se V. dngou-ouu-iwrwitﬁtm. de mwhumw :
com nMa sensaclo de plso na cabecs, gentindo-se
jocapaz d¢ trabalhar &, conlra o4 stus hibitos, tratou
com sspercza st wuas colegar., & poTque, provavel-
mente, scu cotdmago anda porturbado eacuﬂvdo :
¢ $ntestioos ndo funcions bem.
Combata as tofinas que envenenam
stu organismo eom Ssl Hepatica que
age de modo tlpn!b & suavae, L
peada os intestines ¢

as funghics do figada, )
Depou de uma déec de Sel Hewﬁu.
a dor de cybeca desaparece, o fisico
fica novsmente bem - disposts e V.
sentird novamente praser em trabs-
thar ¢ vo!wi & ser amdvel e solicin
oo sempre .

Sal Hepaﬂca

- MARCA REGISTRADA

pptulommmmoumm BE YRTREK DA VKINIA (D n:xo;,
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“e bom humor habituais”.

As imagens contrapdem ges-
tos que indicam irritabilidade antes
e seu oposto, apds tomar o produto.

'3 — Andlise narrativa:

O anuncio traz conflito coti-
diano que tem no produto sua solu-
¢d0. As mulheres sfo definidas por
varios esteredtipos como, professq-

- ra, secretdria, esposa e noiva, e que,

através do produto, recuperam sua
personalidade meiga, bem disposta
e amavel. O ambiente varia de acor-
do com as caracteristicas das perso-
nagens. ‘

4 — Sistemas de persuasio:

O produto procura seduzir
pela emogdo criando situagdes onde
o uso do produto produz mudangas
confiaveis. Usa o critério da sedu-
¢do emocional, tipo antes/depois,
procurando argumentos emocionais
do tipo:

M Para a professora: “Vocé fi-
card novamente bem disposta e vol-
tard a ser meiga, alegre e solicita
como sempre’’.

M Para a esposa: “Vocé ficard
novamente bem disposta e voltard a

 sentir, na sua plenitude, sua alegria

s M Para a noiva: “Vocé voltara a ser amavel ¢ bem humorada, como

todos estdo habituados a vé-1a”.

W Para a secretaria: “Vocé sentira novamente prazer em trabalhar e
voltara a ser améavel e solicita como sempre”. ~
'A personagem participa emotivamente do texto.
Os ambientes sdo bem explicitados e as imagens e os horarios s&o
definidos através do uso de reldgios e cortes nas imagens, como por exem-

plo:




D« miv Humor as

Embora 80 levantar-ge V, sinta mau humor, ir-
ritabilidade, sensaclo de péso na cabeca, falta de
disposi¢Go para qualquer cousa, nem por Isso
deixe de ir dar as suas aulas.. isso & porque,
provavelinente o seu organismo estd saturado de
toxinas que o estio envenenando € que provaocam
tddas essas perturbacges.

Combata imediatamente &ise . mal-
estar com uma dose de SAL HEPA-
TICA, que age en uma horg, limpando
os intestinos e regularizando as fun-
¢Ges do figado.

Depois de uma dose de SAL HEPA-
TICA, -V. ficard novamente bem diz-
posta e voltard a ser melga, alegre
e solicita como sempre.

Sal Hepatica

MARCA REOIRTRADA
INDICADO NO TRATAMENTO DA PRISAO D'E VENTRE E'DA URICEMIA (ACIDO ORiCO)

- |1n(uu.-.‘ !
l i
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Casada
ou
Solteira

Quando levar uma quéda, um suslo ou tiver raivas, quando
receber uma noticia md, que cause tristeza e aborreciments,
Sempre que se sentir nervosa, triste, zangada ¢ mal disposta,
lgmbre-se que cettos érgaos internos das mulheres se conges-
tionam e se inflamam com muita facilidade, bastando para
jsto um abalo forte, uma como¢ia violenta, um resfriamento oun
alguma imprudéncia.

Aus primeiros sintomas de congestio e inflamacio déastes
importantes 6rgios tlero-ovarianas use Re Geatelra.
Faca sempre .assim que evitard muitss doengas perigosas,

Use Regulador Gestelira

Regulador Gestelra trata os padecimentos nervosos produ-

zidos pelas molésiias do utero, péso no ventre, dbres, colicas
e perturbagdes da menstruecdo, debilidade, palidez ¢ tendéncia
& hemorragiz, provocadas pelos sofrimentos do dtero, tristezas
sibitas, palpitacdes, sensacdo de sulocacio, tonturas, péso, calde
¢ dores de cabeca, enjdos, dbres nas cadeiras, péso e dor-
mencia pas pemnas, falta de &ntino para fazer qualquer trabalho
€ todas as perigosas alteragies da saude causadas pelas con-
gestdes e inflamacdes do dtero,

Regulador Gestelra evita e trata estas congestdes e inflama-
¢Des internas e as' complicacdes provenientes destas inflamagées.

Comece hoje mesmo
a usar Regulador Gestelra

34

A secretdria: “Inimiga de todo
mundo as 9:00 h”, aparece o reldgio
marcando as horas, ha um corte e na
imagem subseqiiente ela surge “radi-
ante e solicita as 10:00 h (mostra o re-
16gio novamente).

5 — Figuras de retorica:

‘Esse tipo de antncio trabalha so-
bretudo os paradoxos, apresentando si-
tuagdes contraditorias, resolvidas pelo
uso do produto.

6 — Valores promovidos:
Procura resgatar a felicidade, o

‘conforto e o prazer das personagens que

voltam a ser o que realmente sdo, pro-
move a liberagdo da angustia ou de cul-
pa e a necessidade de agradar a todos.

REGULADOR GESTEIRA

1- Produto e destinatdrio

Produto: Regulador contra inflamagdes Gtero-ovarianas

Marca: Gesteira

Qualidades objetivas: Para tratar as congestdes e inflamagdes Gtero-
ovarianas, trata os padecimentos nervosos produzidos pelas moléstias do
ventre, dores, colicas e perturbagdes da menstruagao, debilidade, palidez
e tendéncia a hemorragia provocadas pelos sofrimentos do ttero, etc.

Destinado a mocinhas, mulheres casadas e solteiras.

2 —Tipo de publicidade

Da a conhecer o produto e o dota de super poderes de cura, parece
tratar-se de uma campanha de langamento. '

Trata-se de um género de discurso onde é explicitada uma mensa-
gem, o texto € que da énfase as imagens.

3 — Analise narrativa:

O texto apresenta o produto como solucionador dos problemas que




dizem respeito somente as mulheres
e as duas imagens usadas represen-
tam o rosto de uma mulher com as-
pecto de nervosa, cansada, doente.

4 — Sistemas de persuasdo:

O andncio pretende convencer
pelo apelo a razdo, parte da afirmati-
va “cientifica” de que “certos 6rgaos
internos das mulheres congestionam-
se e inflamam-se com muita facilida-
de”. Procura persuadir pela argumen-
tagdo cientifica, usando o argumento
da autoridade.

5 — Figuras de retorica:

Usa, principalmente, a redun-
dancia para valorizar as qualidades
do produto.

6 — Valores promovidos:

O texto demonstra confianga
e procura exaltar o bem estar, a se-
guranga, a felicidade e o conforto
que o produto proporciona as mu-
lheres.

.DUPLA

., senaihilidade fepinina.

* un abasrventes Mudexy — foilos
{bpermebvel. Higidntlcou na

‘ mbagreentzs ¥odess ficsa’ irwisfvelis,-

L abeorvante olenbifise, foite prre

g0 patir, digs agenas: MODBES.-

PROTEGAO. ..

- gragag & GIp6IaUTLE # A
face impermedvelfl

Bsta & Aperas umk as
vantagens de Nadean!

& anrinzn de antar eo abrige
do situdpdos cwbarigasas

& procicss pars a deljcads

¥ wists sogurange 1he ofereses '

de naterial maia adaorvents )
gue o algadan, com face extorna -

dontscgho » XU use, exlrezszente
‘maciod e vonfortdvela, os

woxme 800 op westidos mnis
Justos. Mau 8¢ sneririque své
vaikon métodos. ‘Yae Nodean — o

s malder mederns. Has farmizlss

6 ofas 4o artigdd remininos, ° Para meior auntbris, use

Laabés CINTOS BODRSES

=

PRIDLYG DA JoHREGR & IS SOX

AMOSTRA ORATIS: favienn Cu8100
s raber wmd caiza vonl 3 amoxces
« & fiviisdho 2O Que A Mulber blodetns Deve
Sabor™ ~~ Caita Postal 2833 — & fasda -
ATTIT- 18

L0 TR ORI

) £i2 3

[ei Y % LFTIO0,

MODESS

1 — Produto e destinatario
Produto: Absorvente feminino

Marca: Modess da Johnson & Johnson

Qualidades: — Objetivas: espessura e face impermeével, material mais
absorvente que o algoddo, higiénico, macio, confortavel, seguro, discre-

to.

Destinatario: Mulher moderna que nio se sacrifica aos velhos méto-

dos.

2 — Tipo de publicidade:

Campanha de langamento da conhecer o novo produto 35




. PTG

DUFLAMBWTE IiIGIEI\I»O' 18 coufecghs s no uso! Hsta & apenas uma das
vantagens'de MODESY. Nio se exponha & risoos, Justamento nos dias em que .
‘0 seu organismo #5td em situagad melindrosa. Ccmrie a0x a.bsorvemos

O discurso de
apresentacdo deixa
explicita sua men-

e lojes. de artigos
femininos, ao ped .r,
digaapenas: N0 ""S

1: 1.

Modess sua safide, confdrio o go-.

Burangs, Cadaabsorvenie §uiilizado
apenas umsa vez, pr reporeionands~lhe,
assim.acada uso, a escmrumsa PU~.
xezs com que sai dos laboratérise
da Jehnson & Joknson do Brasil:
‘Modess é fefito do materisl mais
absorvente gue o algndde w9,
complets seguranga, Lam a fase K
-externa impergsgvel.
masio, nas freitn, Dy ,
mespo 8obh oo veutidos mi.. e

Justoes, Mas fama»iaa{ , ,

sagem.

- DUPLAMENTE
HIGIENICO...

3 —Andliseda
narrativa:

Valoriza a
idéia da protecdo e
da higiene femini-
na. Parte do confli-
to em dois momen-
tos:

PRID e
B
ru!O,

Oprimeiroéa
necessidade de pro-
tegdo no dia-a-dia
da mulher moderna,
o segundo ¢ a deli-
cadeza e sensibili-
dade da pele femi-
nina que exige um
produto que a pro-
teja sem irritar.

szr meuor conférto, use  \
também CINTGS HODEus

) Caracteriza-
: PRODUTO b Joaarm« & Jonson . : ¢do da personagem:
| osaa onsris: ey ~ Mulher sen-

¢ o livrinlo 'O Que A Mulher Modena Deve
© Saber — .mmlzaaa....smxogq--

sivel, moderna que
usa roupas justas e
néo quer se expor a
riscos.

NOME

Kua

CIOADE ,.oorssrsomsmmpermsmmssisescers . ESFADG pvsuvsvosssasses essonsesiomsensice

Caracteriza-
¢do do ambiente:
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— O primeiro
andncio se passa na rua, chovendo e o segundo numa mesa de uma lan-
chonete.

Uma das imagens é de uma mulher elegantemente vestida, com ar
de secretaria executiva moderna, sendo protegida da chuva por dois ho-
mens: um segura o guarda-chuva e o outro, a capa.

A outra imagem é de uma mulher jovem vestida esportivamente
com roupas de verdo, sentada numa lanchonete com um companheiro,




tomando algo num copo com canudinho.

Em ambas imagens o que se projeta é o tipo de uma mulher moder-
na, que trabalha, que sai sozinha em companhia masculina.

4 — Sistemas de persuasio:

O antincio pretende esclarecer pela 16gica — “néo se sacrifique aos
velhos métodos, use Modess — 0 absorvente 01ent1ﬁco feito para a mulher
moderna”.

Usa o critério da autoridade e induz a participagdo emotiva da leitora
através da proje¢do do seu sentimento de seguranga frente a uma situagéo
cotidiana.

O texto utiliza o artificio da amostra gratis onde, com Cr$ 1,00,
pode-se obter duas amostras e o livrinho com o titulo: “O que a mulher
moderna deve saber”.

5 - Figuras de retorica:

A esséncia: exaltada a qualidade da impermeabilidade do produto e
também do conforto.

A retérica utilizada é a linguagem padrdo, coloquial, destmada a
mulher classe média.

6 — Valores promovidos:

Tanto o texto como as imagens projetam a idéia de liberdade, suces-
so, prestigio frente ao sexo masculino, sucesso sexual, seguranga, confor-
to, elegancia sem luxo, modernidade, beleza e aparéncia.

Em nenhum momento o produto é associado a menstruagio. Esta
idéia fica totalmente ausente dos aniincios.

A anélise da publicidade, do ponto de vista pedagogico, € uma ne-
cessidade da sociedade atual. A escola ndo pode se furtar de ensinar aos
alunos a lerem, de forma mais critica possivel, todos os tipos de textos
discursivos. Nesse caso especifico, é fundamental que se compreenda e
se analise este tipo de texto — o texto publicitario — na medida em que ele
representa um tipo de imagem propria da sociedade contemporanea, satu-
rada de imagens.

Do ponto de vista histérico, o texto publicitario pode permitir a
apreens3o das representagdes sociais de uma sociedade, consideradas
enquanto mediadoras, isto é, como formas de compreenséo doreale, ao
mesmo tempo, como instauradoras de determinada realidade.
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No caso especifico da publicidade destinada a mulher, podemos
observar como a sociedade brasileira, na “década de 40” tem uma deter-
minada representagdo do ideal feminino, como: a mulher equilibrada,
meiga, sempre feliz, risonha; a noiva e esposa perfeita. Ao mesmo tem-
po, a publicidade instituiu a imagem da nova mulher moderna: que tra-
balha fora (mas ainda em profissdes destinadas & mulher: professora,
secretdria), uma mulher que precisa sempre ser segura, impecavel — a
mulher moderna. Afinal, a guerra estava no fim e o “tempo de otimis-
mo” estava comegando.
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AS CARTAS COMO DOCUMENTO
HISTORICO

Mari4 AvxiLiapora Scimipr - DMTE-UFPR
Luciana CassanHO PEDRoso ~ BoLsista PROLICEN

Segundo o historiador Edward Thompson‘; o trabalho com cartas
pessoais permite o resgate do cotidiano e da “experiéncia individual” dos

sujeitos da historia. Esse trabalho ¢ particularmente importante no estudo.

da participagio brasileira na Segunda Guerra Mundial, porque

“Comumente falar em Segunda Guerra Mundial é o mesmo que
falar apenas na histéria do exército brasileiro, com sua formagdo,
tomadas de posigdo na Itdlia, aprisionamento de outros soldados e
taticas de guerra. A prépria historiografia quando trata do tema, se
ocupa dessa tinica visao. (...) Os principais personagens desse con-
texto, os “pracinhas”, enquanto sujeitos da Historia, sdo pratica-
mente anulados”.?

Para resgatar a experiéncia individual e coletiva dentro desse con-
texto, podem ser utilizadas fontes diretamente relacionadas a vida dos
soldados brasileiros. Assim propdem-se um trabalho com cartas pessoais
na tentativa de se resgatar, através desses relatos, as vivéncias dos praci-
- nhas dentro e fora do campo de batalha.

Em seu trabalho “Delito do Anonimato”, Thompson encaminha im-
portantes sugestdes sobre questdes metodoldgicas para o tratamento das
cartas como fontes documentais:

1. Natureza das cartas: Como as cartas podem ser inseridas no
contexto social onde foram produzidas como, cartas que expressam senti-
mentos, cartas com objetivo de informagdo, cartas andnimas com fins
especificos, cartas de contesta¢ao, cartas amorosas.

2. Determinaciio temporal: Periodo em quer foram produzidas, en-
viadas, recebidas, seja do ponto de vista cronologico ou conjuntural.

3. Como podem ser classificadas: Por assuntos ou temas; por auto-

1"THOMPSON, E.P. El delito del anonimato. In. Tradicién, revuelta y consciencia de clase.
Barcelona, Editorial Critica, 1984, pp 173-238.

2 pE QUADROS, Adriane. O cotidiano da Segunda Guerra Mundial através da FEB. Curiti-
ba, UFPR, 1994, monografia, mimeo. ’
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res, por destinatarios, segundo o contexto onde surgiram; pela determina-
¢do temporal.

4. Analise do conteudo: Trata-se da reflexfo acerca da contextuali-
zagdo histdrica e andlise dos temas abordados; dos autores e destinatari-
os; da conjuntura onde foram produzidas.

5. Estilo das cartas: Pode-se fazer uma leitura interpretativa da pré-
pria linguagem utilizada, como o uso de linguagem regional , de um estilo
formal ou ndo, de critérios para a orientagdo da escrita (por exemplo mais
ou menos intelectualizada), emprego de expressdes originais ou girias,
linguagem implicita ou explicita.

6. O significado das cartas: isto ¢, qual a relevéancia das cartas para
a compreensdo das histérias individuais ou coletivas, que experiéncias
elas possibilitam resgatar e qual a sua importincia para o estudo de uma
determinada época.

7. Limites da fonte: Referem-se principalmente aos limites da peri-
odicidade; dificuldades em recuperar a identificag@o dos autores e/ou des-
tinatarios, além daqueles referentes a propria natureza subjetiva do docu-
mento.

O uso didatico de cartas como documento histérico pode ser feito a
partir do trabalho com cartas pessoais, cartas de leitores de jornais, andni-
mas, entre outras. Pode ser o ponto de partida para o resgate de experién-
cias individuais e coletivas do cotidiano histérico.

Ao trabalharmos com a Segunda Guerra Mundial, recuperamos
seis cartas escritas na Italia pelos pracinhas analisando-as conforme os
critérios acima. Essas cartas pertencem ao acervo do Museu do Expedi-
cionario.

Andlise dos Documentos
1 — Natureza das cartas:

W A primeira carta a ser analisada pertence a uma série de 6 cartas
enviadas para a familia, onde o autor revela saudades e espera por notici-
as, nota-se um sentimento de tristeza e desolagdo frente & situagdo de
guerra e um grande amor & patria, exalta-se a defesa da liberdade e da
justiga. Trata-se de uma carta informativa e sentimental. Analisaremos
mais trés cartas dessa série.

W Seguindo a natureza da primeira carta, a segunda, terceira e quar-
ta cartas do mesmo autor apresentam algumas variagdes nos conteudos,
mas ¢ evidente que tratam-se de cartas familiares, sentimentais.

W A quinta é uma carta amorosa, enviada para a noiva de um pra-




cinha. Refere-se sobretudo a saudade e aos preparativos para o casa-
mento. ' '

B A sexta carta informa e lamenta a morte do Sargento Max Wolff
Filho. Trata-se de uma carta de Condoléncias.

2 — Determinagiio temporal:

M A primeira carta estd datada de 24 de novembro de 1944, escrita
na Italia, sem referéncias exata do local. Conjunturalmente trata-se do
final da Segunda Guerra Mundial.

W A segunda é do dia 3 de janeiro de 1945, a terceira e quarta cartas
sdo do dia 13 de fevereiro de 1945. Continuam sem referéncia exata do
local, mas demonstram o fim préximo da guerra, a capitulagdo do exérci-
to alemio ¢ dos fascistas na Itélia.

W A quinta carta foi escrita no dia 12 de margo de 1945, sem refe-
réncia de lugar, por tratar-se de uma carta amorosa, ndo se refere aos
acontecimentos de guerra.

M A sexta carta é datada de 26 de maio de 1945, em Alessandria,
Ttalia. Nesse periodo a guerra ja havia terminado, os pracinhas estavam
retornando ao Brasil.

3 — Como podem ser classificadas:
Segundo o tema, podem ser classificadas dessa maneira:

1%carta: As condigGes do pracinha na Italia durante a Segunda Guerra
Mundial;

2%carta: Natal e Ano Novo no front;
3%carta: Ressalta a descrigdo do cotidiano na Itdlia

4% carta: Referéncias s noticias da guerra pela imprensa brasileira.
Demonstra também um sentimento de rancor aos alemies e como os sol-
dados brasileiros eram vistos por eles.

5%carta; Refere-se a relagio entre os noivos
6° carta: Comunicado da morte e exaltagdo do heroismo.

Segundo o autor:

W As primeiras quatro cartas sio do mesmo autor ¢3 Tide ¢3 sO
aparece o apelido, era um pracinha, sem maiores indicagdes.

W A quinta carta foi assinada por Waldyr, outro pracinha.
M A sexta carta foi escrita pelo General Euclydes Zendbio da Costa.

Segundo destinatario:
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As quatro cartas do Tide foram enviadas aos seus familiares mais
proximos (os “de casa”), com excegdo da terceira que foi mandada exclu-
sivamente para o irmao, Jorge.

W Sabe-se que foi enviada a noiva de Waldyr, em nenhum momento
aparece 0 seu nome.

B A ultima carta foi destinada a méde do Sgt. Max Wolff Filho, Sra.
Etelvina Wolff.

Segundo o contexto onde surgiram:

M As cinco cartas escritas pelos pracinhas aparecem no mesmo con-
texto 3 o front italiano, durante o final da Segunda Guerra Mundial,
relatando seus sentimentos, seu estado de satide, suas preocupagdes com
a vida no Brasil e suas impressdes sobre a Guerra. A saudade é o senti-
mento que estimula a escrita das cartas.

B A carta enviada a Etelvina Wolff surge no p6s-guerra, ou seja no
periodo em que os pracinhas ja retornavam ao Brasil, com a intengdo de
informar sobre a morte do filho. (Cabe ressaltar que o Sgt. Max Wolff
Filho faleceu em combate no dia 12 de abril de 1945).

Segundo a determinagio temporal:

B As primeiras cartas, escritas por Tide, de 24 de novembro de 1944,
3 de janeiro e duas do dia 13 de fevereiro de 1945, dio idéia da assiduida-
de das correspondéncias. Na primeira carta o autor afirma que aquela
tratava-se da sexta carta que enviava, mas essas cartas anteriores nao fo-
ram encontradas.

M A duas outras sfo Unicas, porém mais recentes, a de Waldyr foi
escrita em 12 de margo de 1945 e a do Gen. Eyclydes Zenobio da Costa
no dia 26 de maio de 1945, essa uiltima é mais interessante por ser sido
escrita quando a guerra ja havia terminado.

Por ser um grupo pequeno de cartas, e com datas muito préximas
torna-se dificil de classificd-las por periodos, preferimos coloca-las numa
seqiiéncia cronoldgica.

4 — Analise dos conteudos:
1% carta:

Trata das condig¢des de vida do pracinha na Italia onde ele tem tudo
0 que precisa e ndo passa por necessidades. Revela ansiedade em obter
noticias dos familiares. Indica a presenga de censura, porque ja havia re-
cebido cartas cortadas. “(...) As ultimas cartas que recebi ndo foram cen-
suradas. Aquela que veio com a do Ciro veio um bocado “cortada”. Evi-
tem falar sobre a situagdo militar, etc.”.




Expressa um grande sentimento de amor a pétria e de cumprimento
do dever. “Temos um dever a cumprir, e estamos cumprindo, e um nome a
defender: Brasil! E serd defendido!”.

Descreve a situaciio calamitosa na Itélia, analisando a situagdo do
povo italiano, primeiro submetido aos alemdes e depois aos Aliados.

“Vocé, nem ninguém que ahi esteja, poderd nunca imaginar o que seja
o espetdculo chocante e triste de uma Nagdo vencida. O solo esburaca-
do e revolto pelas granadas. Casas e igrejas transformadas em escom-
bros! Campos e hortas outrora fecundos e vicejantes, agora sucedas
pelos tankes e canhdes pesados! Homens, velhos e mogos, catando na
lama os restos de cigarros atirados pelos soldados. Mulheres e crian-
¢as magras e famintas, disputando entre si, sob o desespero da fome, as
sobras de comida que atiramos fora (...) Ironia do destino: Aqueles a
quem tiveram um dia a desgraga de se unir, levaram consigo tudo: o
pdo, a roupa e... a honra. Estes de quem inda pouco eram inimigos,
veio, ndo como dominador, mas como amigo, vertzga-lhe a fome, co-
brir-lhe o corpo e curar suas feridas”.

(Carta de “Tide” — 24 de novembro de 1945)
Acalma os familiares com relagdo aos perigos da guerra e retifica a
noticia da boa situagdo em que vive.

2" carta:

Descreve as festas de final de ano no fronte, a vida cotidiana na
Itélia e a comunicagido com 0s moradores de 1. Agradece as cartas envi-
adas pelos parentes.

“Tivemos aqui um Natal bem sugestivo, como todos os pinheiros
(quendo se parecem nada com os nossos) cobertos completamente
de neve, como se vé nos postais de Natal. Recebemos muitos pre-
sentes da L.B.A. A meia noite nosso capeldo resou a tradicional
Missa do Galo num celeiro (...) E verdade que aqui estamos adian-
tado de 4 horas, isto é, enquanto aqui é meia-noite, ld no Brasil sdo
apenas 8 horas, de modo que sempre imaginamos o que se estaria
passando ahi, com 4 horas de atrazo ... Capice?

O Ano-Novo (...) que o pessoal aqui diz que é 0 ano da Vitéria, foi
festejado com um ensurdecedor bombardeio, tanto da nossa parte
como da parte déles (os alemaes)”.

3? carta:
Ressalta a descrigdo do cotidiano, a saudade da familia, o sentimen-




——
to de surpresa ao ver a neve, uma viagem para Roma e a situagio da
guerra em vias de terminar.

“O inverno ja estd agonisando. Restam apenas uns vestigios da
temida neve, que diziam os alemdes, iria nos derrotar, mas que, na
verdade, sO serviu para nos divertir e para servir de assunto as
nossas cartas. (...) Tirei algumas fotografias em Roma, néo fica-
ram muito boas, mas a culpa néo é do fotégrafo. (...) Aqui na casa
onde tenho instalado meu p.o. (posto de observagdo) tem uma me-
nina muito bonitinha, que é o retrato vivo da Verinha. Chama-se
Mirella”.

4? carta:

Traz referéncias as noticias da guerra pela imprensa brasileira € aos
jornais feitos pelos proprios soldados na Italia. “As novidades daqui que
posso mandar ndo sdo muito diferentes das que vocés, certamente léem
nos jornais dahi e do Rio (...). Eu mandei para vocés alguns jornalzinhos
que editamos aqui. Respondam-me si receberam, para eu continuar man-

dando”.

Além de demonstrar o sentimento de rancor aos alemies, mostra
como os soldados brasileiros eram vistos por eles e como isso repercutiu
no proprio exército.

“Os superiores alemdes tem levado muita ‘fubecada’ dos mesti-
¢os que de vez quando largam a cuica e o pandeiro por um mo-
mento e vao dar ao Tedesco assassino uma li¢do de coragem...
Eles estdo bem fortificados no terreno, mas o brasileiro vai até la,
de peito descoberto e arranca o bicho do buraco e traz o prisio-
neiro amarrado pela goela... A rddio de Berlim ja confessou que
os brasileiros depois dos russos, sdo os tnicos que eles reconhe-
cem como valentes e ousados. Isso aumentou ainda mais a feroci-
dade dos nossos homens que, agora fazem até bolo para vér quem
traz mais prisioneiros.

5% carta:

Esta carta trata exclusivamente da relagdo entre os noivos. “Estd
adiantando o teu enxoval? Ve se o terminas logo para depois néo atrasar
nosso casamento”. O autor demonstra mais preocupa¢do com a vida no
Brasil do que com suas condi¢Ges na guerra, quase ndo fala sobre si ou
sobre 0 que acontece na Italia.

44 O sentimento de saudade ¢ verificado em toda a carta. “A ndo ser a




saudade que sinto de i,
tudo vai bem comigo”.
Ou: “dinda ndo recebi o
teu retrato que mandei
pedir. Si eu trazia a mi-
nha carteira quando em-
barquei, conforme dizes
na ultima carta, perdi-a
na afobagdo. Ndo tenho
um retrato teu aqui...”

6? carta:

Comunica o faleci-
mento de um soldado e
exalta o heroismo. “Eu
vos afirmo que o vosso
pranteado filho, a seme-
lhanga dos pinheiros de
vossa Terra Natal, viveu,
pelas suas qualidades
morais, sempre na verti-
cal e caiu deixando um
vasio cheio de saudades
entre os componentes da
Forga Expedicionaria
Brasileira®”.

Pode ser considera-
da uma construgdo do
mito do pracinha heroi.

“Podeis dele vos
orgulhar. Ninguém

" Alessandria; talia, 26 de lalo de 1915
!
Illnas 8nra.JELVINA WOLFF

Respeitosos cuprimentos

Acabo de receber o vosa telegrama em que me solicitals in-
formagses sobre o vosso filho, squndo sargento Max Wolff.
£, verdadetramente contistado, que vos participo fue o vos-

80 filho, quasi a0 teruinar a gurra, tombou como um verdadeiro brave

eu defesa do nosso querido Brasi.

Podelsy déle, vos orgfhar. Ninghen o ultrapassou em leal-
dade, desprendimente, daatemsr Geepirito de sacrifiolo. Pedia, a mi~
ﬁde, para ser incluido nas patruhué que, altas horas da noite, iam
en busca do contdto eon o 1ninié. Portou-se, sempre, como um verdus
deiro solda@o. Nada o demovia ddeunprimento do dever: nem o frio in-
clenente, nem o iniwmigo rancorcs: e destﬁhido. Dentre as Citugdes de
Combate, conferidss a varios Ofifiais e Pragas, a sua se projsturs na
historia de nossa  Patria.

Apresentando-vos, poils eohi meun nome e da Infantsric Bupodl-
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o ultrapassou em lealdade, desprendimento,

destemor e espirito de sacrificio (...) Nada o demovia do cumpri-
mento do dever: num o frio inclemente, nem o inimigo rancoroso e
destemido. Dentre as Cita¢oes de Combate, conferidas a varios
Oficiais e Pragas, a sua se projetard na histéria da nossa Patria”.

A morte de um jovem em combate, representando toda uma nago,
torna-o um heréi no imaginario das pessoas e ¢ uma maneira de confortar

essa perda para a familia.
5 — Estilo da carta:

W As cartas de Tide sio bem escritas com riqueza de detalhes,
estilo coloquial, intimo, proprio de quem escreve a familiares. Introduz
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algumas palavras em italiano como que para mostrar a familia o que ele
sabia:

“Eu ja estou ‘parlando’ mais ou menos o italiano. Pelo menos ja
converso com as belas e rosadas filhas dessa frigida e sacrificada
Itdlia. Pena é que elas sejam tdo interesseiras: um sorriso em troca
de uma ‘escatoleta’ (lata) de comida e um beijo por uma ‘scarpa’
(botina) usada... Barato ndo?”’

“Hoje por exemplo, como dizem os ‘paesanos’ estd uma ‘bellissima
giornata’. ‘Bueno sole molto caldo’!”

“O que temos feito até agora é ‘poco lavorate e molto mangiare ...
nhiente de pericolo’!”

Usa girias freqiientemente e algumas metéforas. E interessante res-
saltar as diferengas entre as girias e expressdes utilizadas antigamente
com as atuais, pois sfo codigos lingiiisticos que sé podem ser entendidos
dentro do seu contexto. “Os superiores alemdes tem levado muita ‘fube-
cada’ dos ‘mestigos’ que de vez em quando largam a cuica e o pandeiro
e vdo dar ao ‘Tedesco’ assassino uma li¢do de valentia e coragem...”

W A carta escrita por Waldyr € bastante carinhosa, mas demonstra
respeito, ¢ escrita sempre na segunda pessoa do singular: “Recebi ontem
a tua encomenda onde mandavas o capus e os cigarros. Muito te agrade-
¢o minha querida”. Utiliza o estilo coloquial, mas nfo usa girias.

M A Ultima carta, porém, por tratar-se de uma carta que informa o
falecimento de um soldado, segue um estilo formal, muito bem escrita e
sem girias. Utiliza muitos adjetivos e metaforas. “(...) Eu vos afirmo
que o vosso pranteado filho, a semelhanga dos Pinheiros de vossa Ter-
ra Natal, viveu, pelas suas qualidades morais, sempre na vertical e caiu
deixando um vasio cheio de saudades entre os componentes da Fér¢a
Expedicionaria Brasileira”.

6 — Importincia da carta:

M Para a compreensdo da historia individual do pracinha, as cartas
de Tide informam sua relagdo com os familiares, seu imaginério, suas
condig¢des de vida no Brasil e na Italia.

Para a compreensio do coletivo, podemos perceber como vivia e
funcionava o Exército brasileiro, qual seu comportamento frente a guerra
e dos pracinhas, o rancor que sentiam dos alemies e o cotidiano da
Ttalia destruida pela guerra. E importante para a compreensdo da parti-
cipacdo do Brasil na Segunda Guerra Mundial.

M Ja a carta de Waldyr expressa sua historia individual, sua relagdo




com a noiva e seus parentes, a
preocupag@o com o casamen-
to e a vontade de voltar para o
Brasil.

M A carta do Gen. Eucly-
des Zendbio da Costa permite
apreender o significado da guer-
ra, contruido pelo exército, en-
quanto miss@o necessdria € he-
rdica.

7 — Limites:

M Das primeiras cartas
ndo sabemos ao certo 0 nome
do autor, nem exatamente a
quem sdo enderegadas. Da sé-
rie de 6 cartas que Tide afirma
ter escrito s6 temos a de nime-
ro 6 (do dia 24/11/45) e as car-
tas que a sucederam.

M Tide alerta sobre a cen-
sura em uma de suas cartas.
Isso impede de sabermos se o
conteudo era alterado em fun-
¢do disso, ou se alguns aspec-
tos deixaram de ser comenta-
dos.

W A carta de Waldyr li-
mita-se por ndo descrever os
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acontecimentos de guerra (que € 0 nosso ObthlVO de estudo) e por ser

uma Unica carta do tlpO

B O limite da ultima carta é tratar-se de uma Unica carta de um

oficial do exército brasileiro.

A importancia do trabalho com cartas € que ele permite apreender o
sentimento das pessoas, a maneira como perceberam os acontecimentos

de modo subjetivo e espontaneo.

Pode ser um ponto de partida para se trabalhar a participagio brasi-
leira na Segunda Guerra Mundial, a diferenga entre o nazismo e o fascis-
mo etc. Além de retratar o cotidiano, pode ser usada como problematiza-
dora de varios conteidos, bem como ser utilizada em trabalhos interdisci- 47
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plinares, como em Geografia ou Lingua Portuguesa.

A dificuldade em se trabalhar com as cartas ocorre, primeiramente,
pela dificuldade de acesso a elas, a falta de costume e de metodologia
adequada para usar os documentos e ao manuseio das cartas pelos alunos,
pois geralmente tratam-se de documentos pessoais. No entanto, oferece a
possibilidade de um trabalho diferente com os alunos, mostrando um ou-
tro olhar sobre a Historia.
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CARICATURA COMO
DOCUMENTO HISTORICO

Murcos NaroLitano - DEHIS/UFPR

Caricatura: Deformagdo comica, informagdo critica

A caricatura, muitas vezes, € considerada uma forma menor de ex-
pressdo artistica. Um género ligado a divers@o, sob o patrocinio da indus-
tria cultural, com um valor limitado ao contexto histdrico de sua produ-
¢do.

Na histéria da arte, a caricatura desempenhou um papel importante.
Ela representou um dos primeiros momentos da busca de uma expressio
icOnica puramente convencional, um tipo de imagem sem referéncia dire-
ta a aspectos “naturalistas” (Gombrich, 1981). A caricatura foi e é um
verdadeiro laboratdrio no desenvolvimento dos efeitos de composigio da
imagem. “O ponto importante € que ela deve ser capaz de definir a perso-
nalidade de seus herdis e a expressdo dos personagens com 0s quais esta
entra em relagdo: € preciso que se exprima suas rea¢des € que todo o

desenvolvimento da estdria possa ser lida em seus rostos” (Gombrich,
1981:420).

O surgimento da caricatura, ja no século XVI, representou a busca
de uma imagem que nio fosse regrada pela categoria “semelhanga”, e
sim pela categoria “equivaléncia” (Gombrich, 1981). A busca de tragos
convencionais, expressivos, geralmente para fins de critica, estava co-
locada desde o seu inicio. “Ela (caricatura) apresenta a interpretagdo
visual de uma fisionomia que nos serd impossivel esquecer e que a viti-
ma carregara sempre com ela como um maleficio diabélico” (Gombri-
ch, 1981:427). Este é o segredo da forga da caricatura como expressio
critica.

A utiliza¢do da categoria “equivaléncia” pode sugerir relagdes
imagéticas que, apropriadas por um dado publico, € incorporada numa
atitude critica em relagdo ao contexto. Nas guerras as caricaturas s3o
incorporadas como luta ideoldgica contra o inimigo. Em contextos
politicos repressivos, a caricatura pode ser um instrumento de rebel-
dia simbdlica. Este uso politico, se apdia sobre o carater de “equiva-
léncia” que a caricatura possui, e por ser uma expressdo convencio-
nal, mas com ampla liberdade para estabelecer as “equivaléncias” mais
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amplas possiveis, a caricatura tem uma forga critica enorme e de difi-
cil dissuasdo. ‘

A caricatura exp0e, como nenhuma outra imagem, fraquezas, in-
coeréncias e contradi¢des dos personagens. Pela sua capacidade de sin-
tese a caricatura faz circular de maneira muito eficaz estes elementos,
permitindo uma assimilagdo social rapida e intensa de uma critica que,
verbalmente, passaria por um processo mais lento de elaboragéo e cir-
culagio. ‘ ‘

Para que esta critica se realize, socialmente falando, ¢ funda-
mental que o seu publico consumidor saiba decodificar as linhas ex-
pressivas que formam a imagem, e que apontam para uma referéncia
na realidade. Logo, numa anélise da caricatura em sua insergio numa
dada historicidade, é fundamental sabermos qual o tipo de publico ela
atingia, qual o veiculo que a divulgava. No aspecto de sua recepgao
social, a caricatura pode tanto reforgar esteredtipos sociais, quanto
problematizar estes esteredtipos e deslocar sua referéncia. Esta é uma
questdo que o professor deve tentar mapear, numa andlise desse tipo
de documento.

Os tragos basicos de uma caricatura se dividem em dois tipos: tragos
permanentes e tragos transitorios. O primeiro caracteriza o personagem; o
segundo caracteriza a emog#o. Para o uso da caricatura como documento
histdrico, este aspecto estético é fundamental. O cruzamento destes dois
tipos de tragos, permitem mapear como o autor das caricaturas acompa-
nha as vicissitudes historicas dos seus personagens, como ele inscreve
sua leitura do momento histérico no rosto € no corpo dos seus persona-

- gens, bem como no espago que eles se inserem.

O elemento humoristico da imagem caricatural, ndo deve iludir o
analista quanto a profundidade no tratamento dos temas. Os grandes cari-

~ caturistas, resgataram a dimensdo politica e existencial do humor, de uma

maneira muito singular e profunda. A capacidade de suscitar reflexdes,
com uma economia absoluta de meios de expressdo, tem na caricatura (e
no cartum como um todo) seu momento maximo.

A caricatura moderna, mesmo dentro da industria cultural (jornais e
revistas de grande circulagdo), atualizou os aspectos dessacralizadores do
humor, que € um dos maiores patriménios da cultura popular, em diversas
épocas (Bakhtin, 1991). Por esta razio, a caricatura tem sido uma grande
inimiga dos poderes e valores institucionalizados. Através das caricaturas
¢ possivel ler ndo s6 os acontecimentos de uma €poca, mas as tensdes
suscitadas pelos valores e idéias dominantes.

O humor tem uma fungio de cddigo, para que a mensagem seja
assimilada pelo leitor. Na caricatura, o humor, em seus diversos mati-




zes, é constituinte da expresséo, e ndo simplesmente um recurso a mais
que o autor tem para expressar. A deformagdo humoristica, base da
“equivaléncia” suscitada pela caricatura, se apropria de signos, des-
contextualiza-os e recontextualiza-os, provocando uma reagdo comi-
ca desestruturante da “realidade”. Na deformagdo cOmica, os signos
(= forma que possuir um campo de sentido pré-determinado), sio uti-
lizados em sentimento inverso ao que originalmente possuiam. Assim
a deformagfo expressiva/cOmica e a descontextualizagiio dos signos
(do poder, por exemplo) sdo elementos chave para leitura histérica de
uma caricatura). '

Ao estabelecer “equivaléncias”, sob a forma de imagens sintéticas,
a imagem caricatural aponta para outras possibilidade de leituras de per-
sonagens e acontecimentos histéricos. O seu “descompromisso” com a
necessidade de mimese do real, e a sua liberdade de composigo cénica,
apontam aspectos de uma historicidade que muitas vezes, a narrativa his-
toriografica tradicional tem dificuldade de expressar. A fabulosa charge
de Belmonte, mostrando o “pacto de ndo agressdo” entre Hitler e Stalin,
com ambos escondendo uma faca atrds de si, ¢ um exemplo de raciocinio
histérico profundamente critico e perspicaz, que seria comprovado pelos
acontecimentos.

Um aspecto de composigdo da caricatura/cartum que deve ser ex-
plorado, so as legendas/dialogos (verbais) que, interna ou externamen-
te, complementam o desenho. Muitos desenhos dispensam o uso de le-
gendas/didlogos para comunicar a sua idéia. No caso de haver um tipo
de legenda/dilogo, é necessario um trabalho redobrado de contextuali-
zagdo e decodificagio por parte do professor, sobretudo quanto se trata
de um desenho, é necessario cruzar as duas informagdes (verbal e iconi-
ca) de maneira sistematica. E preciso ressaltar que, normalmente, 0 usos
de legendas/dialogos acoplados a uma imagem, tem a fungdo de limitar
o campo de significagfo, direcionando o leitor para um foco interpreta-
tivo mais restrito (Barthes, 1964). Por outro lado, a linguagem verbal,
muitas vezes € a chave para compreensdo da imagem e sua assimilagéo
critica.

BELMONTE: CRONISTA DA II GUERRA MUNDIAL

Nio sabemos se a declaragdo de guerra de uma pais distante, como
o Brasil, teria alterado a cipula Nazista. Mas os desenhos de um brasi-
leiro, comprovadamente, irritaram o todo poderoso ministro da propa-
ganda nazista, Josef Goebbels. Ele como ninguém sabia o valor das

imagens num conflito militar e ideolégico. Mais que isso, sabia que no
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campo da propaganda, o contrario do cinismo ndo ¢ a seriedade, mas o
humor. ' _ ,

O humor de caricaturistas como Belmonte, foi uma arma contra
o cinismo anti-humanista, base do “culto a blague” que marcou os
fascismos. O humor de dimensdes politicas e dessacralizadoras expu-
nha os pontos fracos de um discurso e de uma pratica que era marcada
pela estetizagdo artificial da guerra e da politica. O que € mais interes-
sante, no caso de Belmonte, ¢ que suas caricaturas ndo reforgam o
lado “monstruoso” e “patologico” de Hitler, mas ao contrério, refor-
¢am seu lado “patético”. Ao longo dos cartuns da guerra, o persona-
gem de Hitler ¢ explorado em todas as suas emog¢des mais primarias
(raiva, medo, ambigdo, inveja), exacerbadas em sua fraqueza e incons-
tancia. Este personagem contrasta com os outros aliados, cujas ex-
pressdes se mantém muito mais constantes. Exemplo disso ¢ a figura
de Stalin, que é retratado em todas as caricaturas de uma maneira uni-
forme, superior, administrando impassivelmente os acontecimentos his-
toricos.

A capacidade histridnica de Hitler, muito bem explorada pela pro-
paganda nazista, era reelaborada e invertida por Belmonte: neste caso, o
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caricaturista brasileiro explorava o leque de expressdes do ditador para
desconstruir o “culto a personalidade” e ndo, obviamente, para refor¢é-
lo. Talvez, como nenhum outro cronista da guerra, Belmonte ndo exacer-
bou o lado “monstruoso” dos ditadores (como tem sido o mais 6bvio).
Antes, realizou sua critica, exacerbando seu lado pateticamente humano.
Um caminho mais dificil, sem diivida. Mas que se abre uma anélise histo-
rica de uma maneira muito instigante, lembrando que o delirio e a barba-
rie que conduziram a Guerra, tiveram uma génese histérica concreta e
nio foram produtos de mentes doentias isoladas. Os personagens histori-
cos de Belmonte sempre estdo colocados em seu contexto historico con-
creto, presos a interesses coletivos € numa situagdo relacional. Este as-
pecto sutil das caricaturas de Belmonte permite uma leitura critica do
papel do personagem histérico, sem cair no culto as personalidades téo
cara a historia tradicional. Na composi¢do dos personagens e das cenas,
convergem de maneira expressiva questdes politicas, econdmicas, cultu-
rais, geograficas.

A capacidade de sintese das caricaturas de Belmonte abre a possibi-

lidade de explorar seus diversos elementos, resgatando, a0 mesmo tem-
po, a perspicacia de um cronista da guerra que, talvez pelo seu distancia-
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mento geografico e cultural dos acontecimentos (ainda que Belmonte opte
claramente pela causa aliada), conseguiu como nenhum outro explorar as
diversas facetas e contradi¢des do conflito. Neste sentido, Belmonte € um
grande exemplo de expressdo da natureza “indeterminada” do processo
historico e do esforgo da consciéncia historica em sintetizar e dar sentido
aos momentos dessa “indeterminagdo”. Os historiadores precisam gastar
centenas de paginas para escrever isso. Belmonte s6 precisava de alguns
tragos bem colocados sobre um papel em branco.
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FOTOGRAFIA COMO
DOCUMENTO HISTORICO

Muarcos NaproLitano - DEHIS/UFPR

Algumas consideragoes Historicas

A invencdo € o desen-
volvimento da fotografia foi
um acontecimento cultural
marcante. Surgida em 1830,
ainda limitada por aspectos
técnicos, a fotografia abriu
uma nova era na assimilag@o
social das imagens. Inicial-
mente limitada ao registro de
objetos inertes, o desenvolvi-
mento técnico da fotografia,
exigindo menos tempo de ex-
posi¢dio luminosa das chapas,
permitiu a difusdo das fotogra-
fias de pessoas, de individuos
ou pequenos grupos, sob a for-
ma de retrato.

Em 1885 surge a pri-
meira fotografia estampada
num jornal periddico. Porém,
s6 na virada do século a difusio de fotografias sobre os eventos cotidia-
nos em jornais, se tornara comum. Em 1904 o jornal inglés Daily Mirror
publicou uma pégina s6 com fotos. Consolidava-se a era do fotojornalis-
mo, o registro visual de eventos sdcio-historicos. Do retrato individual ou
privado, a fotografia passa a registrar os fatos coletivos e publicos.

Do ponto de vista da experiéncia histdrica, a fotografia mudou com-
pletamente a assimilagdo e o registro dos eventos. “A introdugao da foto
na imprensa é um fendmeno de capital importincia: muda a visdo das
massas. Até entdo o homem comum sé podia visualizar os acontecimen-
tos que ocorriam na sua rua ou no seu povoado (Freund, 1976:96).

Nos anos 20, com o desenvolvimento das pequenas cdmeras que
permitiam captar uma imagem quase instantaneamente, o fotojornalismo
ganhou novas possibilidades. Surgem os magazines fotogréficos: a revis-

Conferéncia de Haia, 1930 (FREUND, G. La Fotografia como documento social, p. 100
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ganhou novas possibilidades. Surgem os magazines fotogréficos: a revis-
ta VU, em 1928 na Franga e a revista Life, em 1936, nos EUA. Na mesma
época em que a fotografia se converte em elemento do mass media, ela
passa a ser utilizada na propaganda politica. Na verdade, desde a inven-
¢do do cinema, a imagem tecnicamente reprodutivel, ji era familiar as
massas urbanas, e passou a fomentar uma nova “pedagogia do othar”
(Freund, 1976: 123).

Os nazistas, no poder desde 1933 na Alemanha, exploraram de for-
ma sistemaética, as potencialidades da fotografia (e também do cinema)
como instrumento de propaganda. Um antigo companheiro de Adolf Hi-
tler, membro do Reichstag, tornou-se um dos diretores da imprensa ilus-
trada nazista. Seu nome era Henrich Hoffman. Ele foi o autor de um en-
saio fotografico sobre Adolf Hitler , desenvolvendo uma estética que mais
tarde seria disseminada na linguagem da propaganda politica.

~ Durante a Il Guerra Mundial, a fotografia € usada como uma nova
arma de guerra. As fotos desta guerra, mesmo as fotos de cunho jorna-
listico, teriam que obedecer certos padrdes, para serem divulgadas. Como
declarou um dos responséveis pela cobertura da guerra na Inglaterra:
“Q procedimento padrio durante a guerra mundial consistia em mostrar
que a nossa maneira de lutar era limpa” (John Morris, editor da Life em
Londres, apud Freund, 1976:148). O mesmo testemunho enfatiza que
esse procedimento era utilizado por todos os lados do conflito. Havia
limite, inclusive, para mostrar o sofrimento ¢ o horror da guerra causa-
do pelo inimigo. Um exagero na dose de “verdade” poderia causar um
abalo moral perigoso.

Portanto, € importante fnsar que muitos registros fotogréficos da
guerra, obedeceram esta 16gica, ainda que dentro da categoria de “foto-
jornalismo”. O uso da fotografia como documento historico deve pois,
tomar o cuidado de levar em consideragio a “intencionalidade” que es-
tava por tras do registro. Este aspecto néo é exclusivo das fotos de pro-
paganda.

ASPECTOS COMUNICATIVOS
DA LINGUAGEM FOTOGRAFICA

Uma foto estd mais para o adjetivo € o substantivo do que para o
verbo, ou seja, a foto é um tipo de comunicagio que, a principio, ndo se
efetiva sob a forma narrativa (Kubrusly, 1984). Roland Barthes destaca
que, com o surgimento da fotografia, a humanidade pela primeira vez

56 conhece uma mensagem sem codigo (Barthes, 1964). A fotografia, sendo
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uma imagem analégica do real, num primeiro momento, “(...) para ler
este nivel de mensagem, nds ndo temos necessidade de outro saber a néo
ser aquele que se liga a nossa percepgdo” (Barthes, 1964: 42). A fotogra-
fia apela para um tipo de consciéncia “espectatorial” € ndo ficcional (como
as imagens do cinema, por exemplo, que mantém um fluxo narrativo de
imagens) (Barthes, 1964: 47). Para Barthes, a fotografia € uma experién-
cia peculiar da imagem, diferente do cinema e do desenho. Estas diferen-
¢as ndo sdo de natureza técnica (por exemplo, imagem parada x imagem
em movimento). Este aspecto é importante na medida em que estamos
diante de um novo tipo de linguagem iconica, que pode se articular com a
linguagem verbal (por exemplo, quando uma foto € divulgada com uma
legenda que lhe acompanha).

Neste sentido, o poder de persuasio da mensagem fotogréfica, €
proporcionalmente ligado ao aperfeigoamento técnico. Quanto mais a téc-
nica é desenvolvida, mais a imagem se naturaliza, sugerindo uma cdpia
tdo perfeita do real, que praticamente se torna uma “presenga” do objeto
reproduzido. Num primeiro momento da leitura, esta perfeigdo analdgica
ao real que constitui a mensagem fotogréfica prescinde de um codigo de
leitura. Mas, existem outros niveis de comunicag@o de uma foto que su-
pdem a existéncia de signos que articulam a mensagem. Em outras pala-
vras, uma foto nio tem apenas uma fungédo denotativa, mas também uma 57
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Este aspecto aparentemente paradoxal da mensagem fotografica, nfio se
realiza de forma consciente ou linear. Varias camadas de leitura sdo pos-
siveis, de acordo com o contexto, com o modo de leitura, com a situag¢do
e caracteristicas do receptor. Na medida do possivel o uso da fotografia
como documento deve levar em conta estas questdes, que devem ser re-
colocadas no momento da analise.

Barthes ainda enfatiza que toda a imagem ¢é polissémica (um signi-
ficante pode ter varios significados). Assim, a articula¢@o dos signos que
compdem a foto entre si e, sobretudo, o uso da mensagem verbal acopla-
da 2 mensagem iconica da foto, visa dirigir a leitura do receptor, enfati-
zando um ou outro signo em detrimento de outros, que mesmo constituin-
tes da imagem, podem levar sua interpreta¢@o para outro lado. Assim, o
texto, tem um valor “repressivo” diante das possibilidades de uma ima-
gem (Barthes, 1964). ' ‘

A CONSCIENCIA HISTORICA NA ERA DAS IMAGENS

Por outro lado, uma fotografia tem um apelo psicossocial que ndo
pode ser relegado na andlise, e que remete a constitui¢do da consciéncia
historica na era da civilizagio das imagens. Uma imagem, ao contrério de
um texto escrito, tende para ser emocional, sintética, onirica, ilogica, que
consegue passar uma emogdo, mas ndo estimula a andlise (Kubrusly, 1984).
“A fotografia transforma em cena o que vivemos: a eficécia social da foto
é tanta que passamos a conduzir nossas vidas na lembranga da representa-
¢do, como se fossemos legitimados pelo registro do acontecimento (...)
Para quem vé uma fotografia ndo ha tradi¢do, s6 o instante. A historia €
irrelevante porque a fotografia se propde como uma experiéncia radical
do momento” (Neiva, ....; P.61/64). A foto passa a ser a garantia final de
que um fato realmente aconteceu.

Neste aspecto € que reside a armadilha para quem a usa como docu-
mento histdrico. Ela sugere uma “presenga’ do fato, que ndo pode ser
superestimada. Para Roland Barthes, trata-se de uma nova experiéncia de
espago/tempo: “A fotografia instala, com efeito, ndo uma consciéncia de
estar 14 da coisa (que qualquer copia poderia sugerir) mas uma conscién-
cia de ter estado 14. Se trata portanto de uma categoria nova de espago
tempo, que articula um local imediato e uma temporalidade-anterior” (Bar-
thes, 1964:47). O autor destaca que ha uma conjungdo ilogica entre as
categorias de “aqui e outrora”, uma presenga do passado.

Percebe-se pois, os riscos e cuidados no uso da foto como “docu-
mento” historico, cuja mensagem em si, desloca todos os padrdes de ex-
periéncia de espago/tempo da humanidade, a0 mesmo tempo que realiza




uma comunicag¢do ndo-narrati-

va e totalizante. Numa foto as
formas do objeto se trasmutam
em suas “fungdes”. A multiddo
em ordem nas paradas nazistas
se transforma, na mensagem fo-
tografica, na nagdo em marcha
disciplinada. A fotografiando s6
registra a parada militar, mas co-
munica a presen¢a de uma or-
dem. A foto oficial do lider po-
litico na repartigfio publica éa “
presenga” do lider. Como can-
tou Francisco Alves, na campa-
nha presidencial de 1950, que
levou Getulio Vargas novamen-
te ao poder: “Bota o retrato do
velho outro vez/ bota no mes-
mo lugar/ o retrato do velhinho
faz a gente trabalhar”...

Mas esta presenga € para-
doxal. Barthes, através do con-
ceito de punctum tenta re-ins-
taurar os aspectos que estdo
“além” da mensagem icGnica da
foto, o fluxo espago/temporal
que estaria por tras de uma foto:
“A foto é uma espécie de extra-

“Flagrante feito quando o chefe do Governo condecorava um dos bravos, feri-
do na Italia”. (A Noite Ilustrada, 27-3-1945, pag. 9)

campo sutil, como se imagem langasse o desejo para além daquilo que ela
d4 a ver” (Barthes, apud Neiva, 1986, p. 66). Esta pode ser uma possibili-
dade de analise e decodificacdo de fotografias, na sua relagdo com um

evento historico qualquer.

UMA TIPOLOGIA DO DOCUMENTO FOTOGRAFICO

Um procedimento inicial para a utilizagio de fotografias como do-
cumento histdrico é estabelecer uma tipologia das mensagens fotografi-
cas, recolocando suas condigdes de produgdo técnica, seu objeto de refe-
réncia, seu veiculo original, a intencionalidade que esta por trds do docu-
mento, e (se possivel) seu impacto sdcio-historico. S6 a partir desta tipo-
logia, o professor deve partir para uma andlise interna do documento,
articulando a analise comunicacional com a critica historica.
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M Condigoes de produgio técnica: neste item, deve-se estar atento
para o maquindrio e o processo que criaram a foto, bem como para os
recursos utilizados pelo autor da foto, para expressar e/ou registrar o seu
objeto. Muito importante, sobretudo, averiguar se a foto sofreu algum
tipo de manipulagio técnica (“trucagem”) que tenha alterado os objetos-
referéncia ou colocado na mesma imagem objetos registrados em mo-
mentos diferentes (ver foto de Hitler de pé, num campo de batalha cheio
de soldados russos mortos —uma “trucagem’ famosa na segunda guerra).

B Objeto de referéncia/contexto: partindo do principio, conforme
Roland Barthes, de que a fotografia, como imagem analdgica do real, ndo
intervem no “interior” do objeto retratado, manipulando-os porém en-
quanto elementos de composi¢do da cena registrada (mesmo nas fotos
jornalisticas), devemos recolocar, o méximo possivel, o objeto de refe-
réncia em seu contexto. Ou seja: a composigdo da cena foi “espontinea”
(como no fotojornalismo e nos instantdneos) ou “arranjada” (como nas
fotografias de propaganda); o objeto/cena se insere em que contexto his-
torico ou em que evento de maior amplitude; em caso de retratos, quais as
caracteristicas biograficas que permitem identificar o personagem; o lo-
cal e a data da referéncia (ndo confundir com a data da veiculagdo) tam-
bém sdo importantes. Uma importante distingdio ¢é estabelecer se o con-
texto da fotografia € ligado ao mundo piblico ou privado.

M Veiculo original: este aspecto € muito importante na medida em
que estabelece como a mensagem fotogréafica se realizou socialmente,
como ela circulou pela primeira vez. Estabelecer o tipo de suporte para a
fotografia é fundamental para esclarecer a intencionalidade que norteou
sua produgio e sua historicidade. Os tipos de veiculos podem definir a
natureza da mensagem: magazines fotograficos, jornais, periddicos, li-
vros técnico/pedagogicos, panfletos de informagao ou propaganda, carta-
zes, retratos oficiais, documentos processuais/fotos de investigagao, re-
gistros institucionais, etc.

M Intencionalidade: este aspecto se articula de maneira especial,
com o anterior. Uma foto .pode ter alguns objetivos basicos (o que ndo
anula outras possibilidade de uso de sua mensagem): registro de memoria
privada, propaganda ou contra-propaganda, registro jornalistico, instan-
tineos sem objetivos iniciais (uma cena ou retrato que ndo esteja vincula-
do a nenhuma reportagem), registro técnico/institucional (por exemplo,
as fotos das cobaias humanas nos campos de concentragdo), interesse es-
tético, etc...

® Impacto socio-histérico: em linhas gerais, este item diz respeito
ao modo de recepgdo das fotos. Este ¢ uma informagéo dificil de obter.
Mas existem algumas fotos famosas pelo seu impacto social e pela ma-




neira como sua mensagem foi lida. Uma das fotos da II Guerra que teve
uma impacto enorme, foi a ¢ cena em que um grupo de soldados norte
americanos fincou sua bandeira nacional no alto de um morrete, num cam-
po de batalha devastado no Pacifico. Esta imagem, uma verdadeira “pre-
senga’ da vitdria, tornou-se uma referéncia iconografica fundamental para
os norte americanos, inspirando ilustragdes ¢ monumentos. No caso da
guerra do Vietnd, o modo pelo qual as cenas da guerra foram absorvidas
na sociedade americana explica, em parte, a profunda crise de conscién-
cia que se abateu sobre aquele pais (ver foto da menina camponesa nua,
queimada por uma bomba de napalm, que desconstruia todas as represen-
tagdes ideoldgicas do inimigo “vietcong” a ser dizimado...).
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HISTORIA ORAL: O USO DA
MEMORIA COMO DOCUMENTO

SERLEI F. RaNzr — DMTE — UFPR

_ “A memdria, onde cresce a historia, que por sua vez a alimenta, procura
salvar o passado para servir o presente e o futuro. Devemos trabalhar de
Sforma a que memdria coletiva sirva para liberta¢do e ndo para a servidio
dos homens.” (Le Goff, 1990 p. 477)

Uma das formas de recuperar e de trabalhar com a memoria coletiva
ou individual é através da histdria oral. Ela surgiu nos Estados Unidos na
década de 1950 e privilegiou incialmente o estudo das elites. A partir da
década de 1960 expandiu-se naquele pais com a criagdo de iniimeros cen-
tros de pesquisa. A historia oral consegue se firmar a partir da década de
1970 como uma histdria militante, dando voz ao excluidos — negros, mu-
lheres, imigrantes dentre outros — contribuindo assim para a construgéo
da identidade coletiva dos grupos dominados. Essa histéria engajada pas-
sou a se expandir para outros paises como Canada, Inglaterra, Franga e
mais recentemente para o Brasil.

A histdria oral, no entanto, ird obter a aceitagdo da universidade e da
comunidade dos historiadores s6 muito recentemente e ainda assim com
muitas resisténcias. No caso da histéria, a resisténcia a utilizagio da his-
toria oral se deve principalmente ao valor excessivo destinado ao docu-
mento escrito, a crenga na objetividade das fontes e a concentragido do
interesse dos historiadores nos periodos mais remotos do tempo (Ferreira,
1994, p.6). Em contrapartida, a sua entrada no contexto do debate teri-
co-metodolégico entre os pesquisadores, se deve a um redirecionamento
das discussdes entre os historiadores sobre as relagdes passado/presente,
uma revalorizagio do papel do sujeito na histéria bem como a utilizagéo
de uma nogio renovada de memoria coletiva, operacionalizada através da
histéria das representagdes e do imaginario.

HISTORIA ORAL: POSSIBILIDADES
| DE APLICACAO
O relato oral foi reavivado pelo uso do gravador como sendo um

meio de captar o real e de conservar na narrativa a voz do entrevistado,
sua entonagiio e as pausas constituiam dados preciosos para esse tipo de

63



64

estudo. Quando surgiu o gravador, ele seria, inclusive um instrumento
técnico que poderia anular ou resguardar a entrevista de possiveis desvios
da acdio do pesquisador. Essa euforia logo se dissipou. O poder atribuido
a maquina foi relativizado quando se percebeu a necessidade de transcri-
¢do das fitas gravadas, unica forma de se conservar o relato por longo
tempo. Outra idéia acabou se desfazendo: a de que se deveria conservar a
narrativa mais proxima do registro, evitando a intervengdo do pesquisa-
dor. Sabe-se que, desde o inicio, o trabalho com a historia oral sofre a
intervengdo do pesquisador, pois é ele quem vai definir o que iré utilizar
da narrativa em seus trabalhos.

Na verdade, a transcrigio de um depoimento oral se transforma num
documento semelhante a qualquer outro texto escrito e, os problemas que
o pesquisador enfrenta neste tipo de pesquisa ndo difere dos outros docu-
mentos que o historiador utiliza (Queiroz, 1987, p. 274). De qualquer
forma, “o crédito a respeito do que é narrado serd testado, ndo pela credi-
bilidade do narrador, mais sim pelo cotejo de seu relato com dados oriun-
dos de outras variadas fontes, que mostrard sua convergéncia ou néo’.
(Queiroz, 1987, p. 275)

Com a historia oral é possivel recother dos entrevistados, relatos
sobre suas experiéncias de vida em determinado momento histérico. Per-
mite também buscar uma convergéncia de vérias experiéncias sobre um
mesmo acontecimento ou uma mesma época. A histdria oral comporta no
seu quadro varios tipos de relatos que podem ser caracterizados como
histérias de vida, depoimentos pessoais, autobiografias e biografias. -

Segundo Paul Thompson,

“4 historia oral é uma histéria construida em torno de pessoas. Ela
langa a vida para dentro da prdpria histéria e isso alarga seu can-
po de agdo. Admite herdis vindos ndo so dentre os lideres, mas den-
tre a maioria desconhecida do povo. Traz a histéria dentro da co-
munidade e extrai a histéria de dentro da comunidade. Ajuda os
menos privilegiados, e especialmente os idosos, a conquistar a dig-
nidade e autoconfianga. Propicia contato — e, pois.a compreensao
entre as classe sociais e entre geragdes. E para cada um dos histo-
riadores e outros que compartilhem das mesmas intengdes ela pode
dar um sentimento de pertencer a determinado lugar e a determi-
nada época. Em suma, contribui para formar seres humanos mais
completos. Paralelamente, a histéria oral propde um desafio aos
mitos consagrados da histéria, ao juizo autoritdrio inerente a sua
tradicdo. E oferece meios para uma transformagdo radical do sen-
tido social da histéria. (Thompson, 1972, p. 44).

Tem-se hoje na drea de histéria do Brasil muitos exemplos de traba-




lhos baseados em estudos de caso, histdrias de vida, entrevistas e biogra-
fias que nos mostram como é importante o seu uso no cotidiano da escola.
Sio trabalhos realizados por historiadores, antropologos e socidlogos que
procuram resgatar através dos relatos orais, experiéncias vividas por mu-
Iheres negras (CIENCIA HOJE, 1988); experiéncias vivida pela'esquerda
brasileira (Schaidermann, 1994) ou sobre os participantes do regime de
1964 (Cardoso, 1994; Ferreira, 1994) para citar alguns exemplos.

Além da utilizagdo da produgio historiogréfica feita a partir da his-
téria oral, existe ainda a possibilidade do uso do método e das tecmcas da
hist6ria oral no 4mbito escolar.

0 USO DA HISTORIA ORAL NO ENSINO
DE PRIMEIRO E SEGUNDO GRAUS

“Para o depoente, o relato devida é um esforgo de construgdo de sua
identidade. Ao contar sua trajetoria e expor suas 0pini6es ao conferir sentido
aos gestos, o ator se torna sujeito de seus proprlos atos e percebe seu papel
singular na totalidade social em que esté insetido. (Janotti, 1988, p. 32)

Quais sio as vantagens do uso da historia oral e quais so suas apli-
cagdes pedagbgicas?
Para o professor significa um modo de romper com os limites im-

postos profissionalmente e coloca para o professor a possibilidade de par-

ticipar ativamente na produgio do saber. Para os alunos, também possibi-
lita romper com a passividade em relagdo ao conhecimento, pois eles'te-
rio a oportunidade de participar da elaboragdo do mesmo. Proporc1ona
ainda, para professores € alunos, um estimulo intelectual, um contato im-
portante com experiéncia, histdrias de v1da ede relaqoes sociais que estdo
a espera de elaboragao.

- Em experiéncias realizadas na Franga, observou-se que uma das

solugdes favoritas das criangas para conhecer o passado sdo as entrevistas
com os adultos. J. Luc sugere recorrer-se a elas com freqiiéncia, pois con-

tribuem para abrir a escola ao exterior, facilitam a atividade dos alunos e,

¢é uma forma, embora limitada, de entrar em contato com um passado
préximo (Luc, 1983, 78). _ ‘

O trabalho na escola com o método da historia oral pode ser viabiliza-
do num projeto interdisciplinar, envolvendo duas ou mais disciplinas afins,
OU Mesmo em parceria com instituigdes comunitarias que manifestem inte-
resse em recuperar determinada abordagem oral sobre o passado. A histéria
local pode ser trabalhada levando em considerago aspectos da histdria
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sindical, profissional, étnica, organizag¢o das atividades econdmicas, his-
torias de vida, historia das mentalidades para citar algumas possibilidades.

O projeto para ser executado devera levar em consideragio:

B os diferentes niveis de exigéncia segundo a idade e compreensio
dos alunos;

& a correspondéncia dos contetidos curriculares na sele¢do e desen-
volvimento dos temas;

B os objetivos que pretende atingir com o trabalho — que pode vari-
ar de uma simples motivag¢do a um trabalho que permita aos alunos adqui-
rir autonomia assumindo-se como sujeitos da sua aprendizagem.

Tem-se claro que o uso da histdria oral nas escolas ndo é um proces-
so facil pois conta-se com inumeros problemas envolvendo — estrutura
administrativa da educagdo escolar, hordrios rigidos, tempo, espago e re-
cursos materiais — que dificultam nfo s6 esta tentativa, bem como, qual-
quer outra que exija um projeto mais elaborado do que o ato de preparar
uma aula para o dia seguinte. Sabe-se no entanto, da necessidade de se
modificar essa situagdo efetivando praticas renovadoras, sem abandonar
reflexdes criticas sobre a utilizagfo, instituindo novas relagdes dos pro-
fessores como o saber pedagdgico e cientifico, renovagdes essas que s6
podem ser efetuadas segundo interesses e motivagdes docentes.
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